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Resumen

El objetivo del presente trabajo de investigacion es analizar las consecuencias estéticas
y politicas de la presencia del Orlando furioso y de su autor, Ludovico Ariosto, en la novela
Bomarzo de Manuel Mujica Lainez.

El marco tedrico-metodolégico se sustenta en la literatura comparada, en categorias
tedricas formuladas en el &mbito de la sociologia de la literatura y herramientas
procedimentales de la narratologia. Nos interesa explorar tres circuitos de relaciones: la
imagen de escritor; el libro, los lectores y las lecturas; y la tensién entre carencia y
compensacion en la historia del protagonista, resultante de la evocacion de objetos,
personajes y escenas de la obra italiana.

La tesis postula que leer Bomarzo poniendo el foco en las menciones de la obray de la
figura del humanista italiano, aporta una nueva mirada sobre la poética de Manuel Mujica

Lainez y sobre la posicion ocupada por el artista en el campo cultural argentino.

Abstract

This research aims to analize the aesthetical and political consequences of Orlando
furioso’s and Ludovico Ariosto’s references in Manuel Mujica Lainez’s novel Bomarzo.

The theoretical and methodological framework is based on comparative literature,
theoretical categories belonging to sociology of literature and narratology techniques. We
focus on three topics: image of writer, figure of reader and reading, and tension between
need and compensation in Pier Francesco’s story, due to the evocation of objects,
characters and scenes belonging to the Italian text.

This thesis affirms that reading Bomarzo focusing on Orlando furioso’s and Ariosto's

mentions, provides a new perspective on Mujica Lainez poetics and cultural position.
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1. Introduccién

1.1 Palabras preliminares

Los casi cinco siglos que median entre Manuel Mujica Lainez y Ludovico Ariosto,
ademas de la distancia geografica, desafian la posibilidad de leer relaciones entre sus
obras; sin embargo, el autor argentino, infatigable viajero del espacio y del tiempo, nos
propone dicho dialogo, al convocar a Ariosto y su Orlando furioso (1532) en las paginas de
su novela Bomarzo (1962).

En lo mas explicito de la superficie del texto, y bajo tres formas principales, identificamos
dicha presencia: a través de la transformacion de Ludovico Ariosto en un personaje aludido
en Bomarzo; por las referencias a las practicas de lectura e interpretacion del Orlando,
efectuadas por los protagonistas de Bomarzo u otros personajes referidos; y mediante la
mencion de personajes 0 escenas de la obra italiana en el texto de Mujica Lainez.

Ello da cuenta de las mas evidentes afinidades entre ambos textos, vinculaciones que
sin embargo no se limitan a lo mencionado, sino que también incluyen otros aspectos tales
como la presencia de lo sobrenatural; el tono irénico de los narradores; el desplazamiento
a través de los siglos; y finalmente, motivos que les son comunes, como por ejemplo: el
anillo, el espejo, lo monstruoso, entre otros.

Leer la obra del autor argentino a partir del contacto con el texto italiano nos permite
generar nuevos interrogantes. Y procurar responder la pregunta acerca de cémo operan la
figura de Ludovico Ariosto y el texto de su Orlando en Bomarzo implica abordar las
consecuencias estéticas y politicas de dicho contacto, y profundizar, por lo tanto, en el
conocimiento de la poética y de la narrativa de Manuel Mujica Lainez, a partir de un
enfoque que desde el &mbito metodolégico del comparatismo, acudira en principio, a
categorias tedricas definidas en el marco de la sociologia de la literatura: imagen de
escritor, figuras del lector e historia de la lectura. Y en segundo término, y a los efectos del
andlisis de los mundos representados, indagaremos cudl es el principio estructurador de las
alusiones a personajes, objetos y escenas del Furioso en Bomarzo. En ambos casos,

apelamos también a las herramientas que nos brinda la narratologia.

1.2 Antecedentes y estado de la cuestion

La pertinencia del estudio que procuramos realizar adquiere pleno sentido tanto en el
marco de los estudios comparados en general, como en el de mi carrera profesional. En
cuanto a la literatura comparada, entendemos que las relaciones entre las obras
propuestas constituyen aun un campo de estudio escasamente explorado. Ello nos motiva a

encontrar nuevas lineas de lectura y vinculacion intercultural.



Los textos elegidos resultan en si mismos un desafio para cualquier lector, adn el mas
competente. Bomarzo es una novela monumental en la que Manuel Mujica Lainez despliega
sus aptitudes de narrador y su paciencia de lector empedernido. La memoria del duque
protagonista atraviesa varios siglos, y esta densamente cargada de vivencias,
evaluaciones, y lecturas. Entre ellas, la del Orlando furioso de Ludovico Ariosto. Esta obra,
clave del mundo transicional del siglo XVI europeo, en la que caballeros y encantamientos
son amenazados por una nueva racionalidad, ha gozado de una amplisima critica que la ha
abordado desde enfoques diversos. La novedad de nuestro planteo consiste
especificamente en los posibles dialogos entre ambos textos.

Si bien los estudios criticos sobre la obra de Manuel Mujica Lainez, y mas aun, sobre el
texto de Ariosto, son innumerables, entendemos que son escasos aquellos que se detienen
en las vinculaciones entre ambos.

En los siguientes apartados, encuadramos en primer término, brevemente, la figura de
Manuel Mujica Lainez y su obra, en el marco de la critica literaria argentina, y luego, nos
referiremos a los estudios especificos, vinculados con las lineas de investigacién que aqui

proponemos.

1.2.1 Algunas miradas criticas sobre Manuel Mujica Lainez y su obra

La obra del escritor argentino Manuel Mujica Lainez, como bien ha sefialado la critica, ha
sido objeto de variable atencién, en los Ultimos afos, y también ha sufrido largos periodos
de olvido, segun los vaivenes de las diversas lecturas a las que se la ha sometido en
distintos contextos sociales y culturales. En este apartado recuperaremos lecturas, no
exentas de polémicas, realizadas por algunos de los criticos que consideramos mas
relevantes en relaciéon con su obra narrativa®: Jorge Cruz, David Vifias, Noé Jitrik, Alejandra
Laera, Sylvia Saitta, Sergio Fernandez, Marcos Zangrandi, Carlos Gamerro, Alicia
Lorenzo, Adriana Quifiones y Nelci Bravo.

Desde los primeros estudios de Jorge Cruz, hasta la revaloracion actual, los aspectos
mas destacados por la critica han sido el reconocimiento de un autor que fue un verdadero
obrero y artista del lenguaje, productor de una prosa notable, asentada en horas de
investigacion y oficio; un escritor que incorporé a cuentos y novelas, temas y formas
novedosas que respondieron a su camino personalisimo, y no a las modas literarias.

En este sentido, Jorge Cruz publica Genio y Figura de Manuel Muijica Lainez en 1977,

obra que serd reeditada en 1997, y en cuyo proélogo a la reedicion, dice:

Los estudios criticos referidos a Bomarzo y el Renacimiento italiano los abordaremos en un apartado
especifico.



Retomando las palabras de cierre del volumen de 1978, cabe ratificar que, en torno de
Manuel Mujica Lainez, se ha formado un consenso critico serio, solido y cada vez mas
amplio, que consagra a un escritor siempre consecuente consigo mismo, fiel a su mundo
entrafiable, enamorado del idioma y afirmado en las bases mas auténticas de lo
argentino. (p.9)

Decimos que las lecturas criticas no estan exentas de polémicas, porque estas se
encontraron fundamentalmente ligadas a la consideracion del autor como un representante
de la aristocracia portefia, cuya ideologia conservadora y liberal, subrayada por la imagen
publica del personaje de “Manucho”, el dandy frivolo que frecuentaba las fiestas de la clase
alta argentina y sostenia una mirada entre irénica y burlona, en las entrevistas y eventos
sociales, obturaba la vision de una obra compleja y transgresora.

A titulo de ejemplo, mencionaremos a David Vifas (1954) quien en “Otros tres novelistas
argentinos por orden cronoldgico” en la revista Contorno N°3, publicada en Septiembre de
1954 y dirigida por Ismael Vifias y el propio David Vifas, habla sobre Marechal, Manuel
Mujica Lainez y Silvina Bulrich. Se refiere a Mujica Lainez como un novelista narcisista que
so6lo puede hablar sobre si mismo, porque sus personajes estan muertos, y por lo tanto, sus

novelas son confesiones:

Arte de nietos el de Manuel Mujica Lainez: sabio, desapasionado, precioso, minusculo,
pueriimente magico; tan desvinculado del campo de batalla como del comité; arte de
comentador, de perspectiva, del que mira desde un balcén o —lo que es lo mismo-
establece un matiz colocando los codos en el borde de la mesa: en ambos casos, del
hombre que busca apoyo y contempla al mundo y a las cosas consciente de que su

limite es tan sélido como inmediato.(p.8)

Luego, en el ejemplar de Contorno de septiembre de 1955, Numeros 5y 6, “dedicado a
la novela argentina”, Rodofo Mario Pandolfi escribe la nota “Mujica Lainez y el gran cambio”.
Ubica al autor en el marco de las “familias ilustradas” amenazadas por la nueva “clase
comercial” que “impone los valores concretos del dinero a la abstraccion de la casta” (p. 36).
Y comenta: “Saben que los arboles genealdgicos no los protegen” de las “Tremendas iras
del proletariado” (p. 36). Le reprocha: “...el sefior Mujica Lainez escribe candidos libros
para huir de las vibraciones que llegan de una humanidad asesinada en los caminos de la
tierra” (p.38).

Asi, tempranamente, un sector de la critica argentina propuso a Mujica Lainez como el
representante de una literatura que evade los temas ligados a las clases sociales populares

y por lo tanto, su escritura no resulta relevante para dicha critica.



Sin embargo, cuando Noé Jitrik (2009) realiza el balance de la obra de Mujica Lainez
para su Panorama historico de la literatura argentina, advertimos que los rasgos destacados
son aquellos ya indicados por Cruz en sus primeros escritos, en el sentido de proponer una
obra firmemente asentada en la originalidad personal, tanto en cuanto a los temas como en

lo que hace a las formas narrativas:

Con los cuentos de Aqui vivieron de 1949, Misteriosa Buenos Aires de 1950, Los idolos
de 1952, La casa de 1954, Los viajeros de 1955 e Invitados en “El Paraiso” de 1957,
Manuel Mujica Lainez (1910-1984) inicia un ciclo que es como una indagacion acerca de
la clase alta portefia, su destino y su pasado; son novelas que incluyen algunos aspectos
fantasticos —personajes que se desprenden de tapices o de cuadros- pero de firme
estructura expositiva realista. La destreza del narrador, probada en estas novelas,
alcanzara su cima en Bomarzo, de 1962, una lujosa novela histérica, ambientada en el
Renacimiento italiano, y por lo tanto desprendida de una referencialidad local o familiar;
la empresa descansa sobre una fantastica erudicion y, al mismo tiempo, es un desafio al
tradicional limite de la novela histérica, o sea entre el lenguaje actual del narrador y el de

la época representada. (p.245-246)

Alejandra Laera (2005) en el Prélogo al libro Los dominios de la belleza. Antologia de
relatos y crénicas sefiala algunas cuestiones que queremos recuperar en esta breve
introduccion. En primer lugar, indica que tachar a Mujica de frivolo conservador es un efecto
de lectura proveniente de las poses del autor, efecto que no permite leer su compleja obra,
y requiere ser desmontado. Frente a dichos lugares comunes, Laera propone una figura de
autor cuyo “ritmo riguroso” de trabajo diario, se corresponde con la idea de un artesano,
alguien cuyo oficio requiere atencion y tiempo de estudio, imagen gque se contrapone a la
del frivolo dandy que frecuenta las fiestas de la clase alta portefia. Se destaca también que
si bien Mujica Lainez estaba emparentado con la clase aristocratica, su posicién econémica
no fue siempre holgada. Una serie de eventos lo coronaron como “escritor de moda entre

las sefioras” y garantizaron “su éxito futuro entre la clase media”.
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Es decir, si bien no formé parte de “capillas literarias”, fue miembro de la SADE, faja de
Honor de la misma, y recibi6 elogios de la revista Sur?. El viraje temético de la obra de
Mujica Lainez, en la década del sesenta, con Bomarzo, por la que gana el Premio Nacional
de Literatura en 1963 y el premio Kennedy en 1964, sefiala Laera, constituye “un gesto
cosmopolita que, en el contexto politizado de los afios de 1960, seria leido, en el mejor de
los casos, como inconstancia o banalidad, y en el peor, como copia devaluada o sumisién a
los valores culturales coloniales” (p.13).

Sylvia Saitta (2004) en el volumen de la Historia critica de la literatura argentina, titulado
“El oficio se afirma” declara que la hipétesis del libro tiene que ver con el hecho de que
“durante las décadas del cuarenta y cincuenta, la literatura argentina pierde su caracter
provinciano para pensarse en dialogo con la literatura universal”’ (p.10). Sefiala que este
periodo historico, que a nivel mundial sufre la Guerra Civil Espafiola y la Segunda Guerra
Mundial, en Argentina se caracteriza por el ascenso de clases sociales, la presencia del
peronismo, las transformaciones histéricas, sociales y culturales. No puede negarse,
manifiesta la autora, la influencia de la figura de Jorge Luis Borges, quien condensa
algunos de los puntos centrales del debate cultural e ideolégico presente en la literatura de
la época: “la confrontacion entre lo nacional y lo extranjero, lo propio y lo ajeno, lo particular
y lo universal; la apropiacién y la resignificacion de la tradicion literaria argentina; la tension
entre los modos de representacion realistas y la experimentacion vanguardista, entre otras”
(p.10).

Agrega asimismo que mas alla del costumbrismo y del realismo, aparece la
experimentacion con los géneros fantastico y policial en un mercado editorial en crecimiento
por la presencia de nuevos lectores y la renovacion de los procedimientos estético-literarios.
Y especificamente, sobre Mujica Lainez, Saitta afirma: “traza un arco desde lo histérico-
coloquial hasta un barroquismo suntuoso” (p.12).

Otro de los criticos que se ha ocupado contemporaneamente de la obra de Manuel
Mujica Lainez es Sergio Fernandez, quien en distintas intervenciones ha analizado los
textos literarios a partir de categorias de la sociologia.

Asi por ejemplo, en lo que hace especificamente al texto que abordamos nosotros en
este estudio, recuperamos la intervencion de Sergio Fernandez (2011) en “Bomarzo:

cambio temético universalista en M. Mujica Lainez”, en la que procura indagar

2 Sin embargo, recordemos que tal como lo ha mencionado la critica, Mujica Lainez no fue un “escritor de
Sur’. Afirma su bidgrafo, Jorge Cruz (1997): “Sus comienzos coinciden, aproximadamente, con la fundacion de
la revista Sur por Victoria Ocampo, en 1931. En Sur, se congregan escritores cuyo rasgo mas caracteristico es
el interés por las letras nuevas y novisimas. A la revista se vinculan algunos contemporaneos: Adolfo Bioy
Casares, Silvina Ocampo, José Bianco, Ernesto Sabato, Julio Cortazar, todos nacidos alrededor de 1910; pero
Mujica Lainez queda al margen de ese circulo. Su cultura y sus gusto son eminentemente clasicos.” (p.96)
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y explicar las razones por las cuales Mujica Lainez abandona la teméatica nacional y aborda
la Edad Media y el Renacimiento europeos. Para ello, toma en cuenta categorias teéricas
pertenecientes a los ambitos de la sociologia y del andlisis del discurso a través de las
cuales construye su fundamentacion teérico-analitica. Concluye que el cambio de tematica
no se da solo debido a la “condicidn objetiva del viaje europeo durante seis meses en 1958”,

sino también a:

La toma de posicién de no escribir sobre un presente nacional que axiolégicamente le
resulta negativo (el mismo que abordan otros escritores —con valoracién positiva-, y de
los que se quiere diferenciar claramente). A su vez, el interés diferencial del agente,
respecto a esos otros escritores, resulta coherente habida cuenta de su tradicién y sector

social familiares, formacion, y otras propiedades analizadas y referidas...(p.11)

Es decir, Fernandez sefiala que durante el proceso de escritura de Bomarzo (1958-1962)
hay eventos latinoamericanos y argentinos que son percibidos como una amenaza por
Mujica Lainez, por ejemplo la posible “re-institucionalizacion del peronismo” a través del
acuerdo Perdn-Frondizi, o la idea de “Latinoamérica” que surge a partir de hechos socio-
politicos tales como la Revolucion Cubana. El cambio tematico se convirtié también en un
desafio para el lector implicito que se habia ido construyendo a través de su narrativa
anterior, de marcado tinte nacional, indica Fernandez. Este autor (2013) también polemiza
con quienes ven un caracter meramente lidico o estetizante en algunos textos de Mujica
Lainez y propone una “lectura politizada” de sus textos, por ejemplo en el caso de la novela
De milagros y melancolias, el critico muestra como la parodia esta al servicio de contar la
historia de América, no como un camino hacia la revolucién, sino como un ciclo que se
repite en la farsa, “en clara disidencia respecto a determinados aspectos del pensamiento
latinoamericano de izquierda en auge por entonces” (p.106). Afirma entonces que “El final —
circular- de la novela provoca conflictivamente ese emancipador telos historico que
generaba consenso, por entonces, en la intelectualidad de izquierda latinoamericana en los
sesenta (...)" (p.112).

En el capitulo de la tesis referido a las imagenes de escritor profundizaremos algunos
conceptos trabajados por Ferndndez en torno a la construccion de una genealogia fundante
o linaje, esta vez, desde el contacto con Ludovico Ariosto.

Otras miradas relevantes sobre Manuel Mujica Lainez y su obra son las de Alicia
Lorenzo, Adriana Quifiones y Nelci Bravo, autoras de El imaginario clasico en la narrativa de
Manuel Mujica Lainez. Bomarzo. Los cisnes. El escarabajo (2008), entre otros trabajos de

investigacion sobre el escritor.
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Las autoras sefialan que las impulsé el objetivo de reivindicar una figura escasamente
estudiada, en relacién con las posibilidades que brinda y merece su obra. En el caso de
Bomarzo, el abordaje les permitié estudiar temas relacionados con la identidad y la
alteridad, y con los aspectos mitico-simbdlicos del Parque de los Monstruos. En uno de los
capitulos, analizan el mitologema del cisne en relacion con la obra de Manuel Mujica Lainez.
El cisne, al que entre otros significados se lo asocia con lo hermafrodita, el andrégino, el
efebo griego, la ambigtiedad, lo siniestro. Las autoras afirman: “...los mitos clasicos se
comportan como formas puras capaces de captar cualquier realidad y de fundirse con ella
generando nuevos significados” (p.39). También abordan el mitologema del monstruo y las
connotaciones del espejo.

Por ultimo, y como prueba de que Mujica Lainez sigue siendo un autor que suscita
revisiones y controversias, queremos mencionar dos estudios criticos recientes. En primer
lugar, el libro Familias péstumas. Literatura argentina, fuego y peronismo, publicado en
2016, en el que Marcos Zangrandi realiza un estudio comparado de la produccién literaria
de Manuel Mujica Lainez, Beatriz Guido y David Vifias en el periodo 1953-1963, y procura
esclarecer las vinculaciones entre la ficcionalizacion de 6rdenes familiares en
desintegracion y los cambios estructurales a nivel social y politico en la sociedad argentina
de la época.?

En segundo lugar, el libro de Carlos Gamerro (2015), Facundo o Martin Fierro. Los libros
gue inventaron la Argentina. En el capitulo titulado “Una rosa para Manucho”, Carlos
Gamerro explica cémo a través de la pelicula La hora de los hornos (Solanas y Getino,
1968) y la novela Respiracion artificial (Ricardo Piglia, 1981), el lugar asignado a Mujica
Lainez por una parte de la intelectualidad de izquierda argentina es el del aristocrata
decadente, funcional a los intereses extranjeros, en el primer caso; o el de un escritor de
escaso aporte en el campo literario, por lo que su lectura no resultaba recomendable en
ningln sentido, en el caso del segundo. Por otra parte, Gamerro indica también que Mujica
Lainez no fue un escritor demasiado valorado por su propia clase, es decir, “nunca fue un
escritor de Sur”, pues: “La estética de Sur era decididamente moderna, francofila o angléfila
pero de vanguardia; no habia demasiado lugar para el barroquismo hispanizante o el

decadentismo fin-de-siecle de Mujica Lainez” (p.358).

% En el caso de Mujica Lainez, se ocupa, entre otros textos, de La casa, a la que considera: “la memoria
elegiaca de la destruccion de una residencia patricia que remite, de forma duplicada, al presente en el que los
obreros la demuelen a pico y pala y, simbolicamente, a una construccién politica y social que sufre la ruina tanto
por las necedades de su clase como por el triunfo de la democracia de masas.” (p.23)
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Tampoco la cultura gay, sefiala Gamerro, lo eligi6 como precursor, pues si bien le
reconocieron la publicacion del primer cuento de temética homosexual en Argentina, lo
rechazaron, dice Gamerro, probablemente porque lo consideraban “demasiado oligarca y
gorila, escritor homosexual ingenioso y decadente, pero que pertenece al establishment, se
casa con una mujer y tiene hijos...” (p. 358).

Gamerro, sin embargo, elogia la obra de Manuel Mujica Lainez, en particular, aquella que
retrata “las casonas y mansiones de la vieja Buenos Aires”, con sus angeles, sus cariatides,
sus medallones, tapices, vitrales y estatuas. El animismo de los objetos, el barroco del
lenguaje, la creacion de atmdosferas magicas, la eleccion de puntos de vista originales para
la narracion son algunos de sus logros, a los 0jos de este critico. Sin embargo, considera
que “el hedonista, barroco y amanerado Manucho quedé atrapado en un fuego cruzado,
pues los ascetas del lenguaje lo condenan u olvidan por barroco, los ascetas de la politica
por oligarca y los gays militantes por gay diletante” (p. 363).

En el préximo apartado, nos referiremos a los estudios de Sandro Abate sobre la obra de
Manuel Mujica Lainez, y en particular, sobre la relacién entre Bomarzo y el Orlando furioso
de Ludovico Ariosto, ya que estan especificamente vinculados con nuestro trabajo.

En sintesis, podemos concluir que Manuel Mujica Lainez es un autor que ha sido dejado
de lado por gran parte de la critica literaria argentina, a pesar de haber dado origen a una
obra personalisima. Afortunadamente, advertimos que en la actualidad, la critica ha vuelto
su mirada sobre sus textos y coincidimos en que estos no s6lo permiten numerosas
posibilidades de lectura, sino gue son absolutamente necesarias para explicar, por ejemplo,

las relaciones entre la literatura argentina y la literatura europea.

1.2.2 El Renacimiento, Ariosto y el Orlando furioso en Bomarzo

Esta sucinta descripcion del estado del arte en el marco del estudio que proponemos, no
estaria completa si no nos detuviéramos en la consideracion de aquellos trabajos que han
abordado el concepto de “Renacimiento” en la novela Bomarzo, puesto que nuestra
hipétesis se centra en la figura de Ludovico Ariosto, autor perteneciente al siglo XVI italiano.
En este caso, revisaremos algunos de los estudios realizados por los criticos Alma Novella
Marani, Enrique Montero Cartelle, Maria Caballero, Sandro Abate y Diana Garcia Simon.

Alma Novella Marani (1986)* sefiala los distintos aspectos autobiogréaficos de la novela,

en particular, como distintas facetas de la personalidad del Duque de Bomarzo coinciden

% Si bien se toman las referencias a partir de la reproduccion de este articulo en la revista Sur, su publicaciéon
originaria data de 1981.
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con aquellas del autor Manuel Mujica Lainez. Desarrolla especificamente, la relacion con la
abuela, el coleccionismo, la atraccion por los horéscopos y lo inusitado, y la predileccién por
el sentido de la vista, es decir, el placer que se obtiene de la mirada. Por otra parte, indaga
textos de algunos autores a partir de los cuales Mujica Lainez obtuvo informacion precisa
sobre el Renacimiento, se detiene en particular en la Vita de Benvenuto Cellini, pero
también apunta la importancia de Ariosto y su Orlando furioso, “porque el inacabable sartal
de maravillas del Orlando, el humor desengafiado que subraya innimeras peripecias, la

”

juventud que circula doquiera, la elegancia y el epicureismo franco...” (p.246), explican, dice
Marani, que haya cuarenta y cuatro menciones al autor italiano o a su obra, en la novela.
Habla también Marani sobre el “socorro” que brinda el Furioso al protagonista, o “la
nostalgia de las bellas quimeras”, refiriéndose a la caballeria. Enrique Montero Cartelle en
“El mundo renacentista en Bomarzo” (1989) plantea que el modelo de Renacimiento
esbozado en la obra reproduce® aquel trazado por J. Burckhardt en La cultura del
Renacimiento en ltalia (1860—primera edicién- y 1984 —traduccién por nosotros, consultada),
entendido este, como suma de estereotipos: el cortesano de Castiglione, el principe de
Maquiavelo, el escéptico de Montaigne, el escolastico de Villalon, entre otros.® El critico
también analiza la relacion entre el narrador protagonista y el autor de la novela’. Sin
embargo, cuando Montero Cartelle menciona los personajes “tipos” que elige Mujica Lainez
para armar el cuadro renacentista a la manera de Burckhardt, omite mencionar a Ludovico
Ariosto®, solo lo hace mas adelante en el texto, cuando refiere al pasar, algunos escritores
leidos por Pier Francesco.

Por otra parte, Maria Caballero (1999) en su articulo “Bomarzo: el Renacimiento italiano
en la pluma de Mujica Lainez” propone leer la novela encuadrandola en “la nueva narrativa

histérica” y asi, en tanto reescritura de la historia, la enmarca:

® Abate (2004) ha documentado exhaustivamente esta relacion textual, en El triptico esquivo. Manuel Mujica
Lainez en su laberinto, asunto al que nos referiremos mas adelante.

® Afirma Montero Cartelle (1989): “Cuando Pier Francesco Orsini nos dice de él mismo con relacion a
diversos aspectos de su conducta: “yo fui un tipico hombre del Renacimiento”, lo que quiere decir en verdad es
que se acomoda a alguno de los rasgos del cuadro pintado por Burckhardt.” (p. 173)

Lo mas llamativo sin duda, en este sentido, es la sensacién creciente a medida que avanza la novela, de
qgue M. Mujica, al describirnos el mundo de Pier Francesco Orsini, lo esta haciendo a través de sus propios
sentimientos. No se trata ya de que, como es natural, el autor nos transmita su visién de esa época a través de
las palabras del duque. La sensacién es que M. Mujica ha puesto parte de sus sentimientos en el alma del
duque, lo que es consecuente con la declaracion de que sus libros son sus confesiones.” (p.178)

® Dice Montero Cartelle (1989): “Los Médici representan la aristocracia; los Orsini y los Colomna, las estirpes
encontradas; Hipolito de Medicis es para M. Mujica el hombre ideal del Renacimiento y para su retrato utiliza el
esquema y los rasgos con que el Renacimiento (y Burckhardt) describia a hombres como Ledn Battista Alberti;
Pierio Valeriano, (al que intentaba remedar el preceptor del duque y pequefio démine provinciano Messer
Pandolfo) es el modelo del humanista; Miguel Angel, Benvenuto Cellini y Tiziano representan al artista
renacentista, asi como el revolucionario Paracelso (...) al médico innovador; P.Aretino es el escritor sin
escrupulos; Pantasilea, la meretriz culta y refinada (...)" (p. 174)
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...en el contexto de la fundacién/deconstruccion de la identidad personal y colectiva que
el escritor ya habia abordado desde sus primeras obras y cuyo objeto esta
intrinsecamente relacionado con binomios como la busqueda/desencuentro o la

construccién/deconstruccion del pais, nacionalidad e historia argentinas. (p.489)

Realiza® el paralelismo entre Pier Francesco Orsini y Manuel Mujica Lainez, es decir,
efectlia una construccion por analogia respecto al tratamiento del tema del Renacimiento y
del siglo XVI, paralelamente al de la Argentina del siglo XX, aspecto que nosotros
profundizaremos en este trabajo, al poner en didlogo un tercer elemento, Ludovico Ariosto y
su Orlando furioso. También destaca el tono escéptico del narrador y el lugar de
enunciacion'®, constituido como una “distancia narrativa”. En el apartado “El fin de la utopia”

arriesga especificamente una hipotesis acerca del sentido del Orlando en Bomarzo:

...el narrador del siglo XX ve al Renacimiento como el fin de la utopia, el momento en
gue realidad y ficcién van a codificarse en bloques enfrentados. Ariosto con los
“Orlandos” —citado varias veces en el texto- simboliza la glorificacion del espiritu
caballeresco inexorablemente abocado a la destruccién, devorado por un mundo

moderno que carece de ideales. (p.496)

Otros antecedentes a la hora de considerar nuestro problema de estudio, los constituyen
los textos criticos de Sandro Abate sobre Bomarzo. Asi en el articulo “Los manuscritos de
Bomarzo”, Abate (2000) realiza el andlisis de los “manuscritos de la novela con los siete
cuadernos de notas” que dan cuenta de que Mujica Lainez realiz6é una cuidadosa
investigacion a los fines de construir tiempo, espacio y personajes del Renacimiento. Dice
Abate:

9 . . . . “ . -
En esta tesis no consideraremos, sin embargo, las polémicas en torno a las “narrativas histéricas
decimonodnicas” y las “nuevas narrativas histéricas” porque no se encuentran en nuestra linea de trabajo.

10 P poaf G . ;

En cuanto al “estatuto del narrador”, afirma: “En resumen: ese narrador que redacta unas memorias en su
biblioteca, frente al retrato de Lorenzo Lotto, cuatro siglos después de que acontecieran los hechos que relata,
gue maneja con soltura el tiempo utilizando la analepsis desde el relato primero y proyectando a partir de ella
continuas prolepsis hacia el presente, se transforma por sorpresa en la tltima pagina de la novela en un yo, en
un narrador cuyas sefias de identidad, remiten sin paliativos a Manuel Mujica Lainez. Un Mujica Lainez que al
visitar ocasionalmente Bomarzo, encuentra su personalidad perdida y la rescata valiéndose de la escritura, a lo
largo de tres afios. La escritura es la “mirada” que confirma la profecia de la monja de Murano: Dentro de tanto
tiempo que no lo mide lo humano, el duque se mirara a si mismo.(p.532) (p.498)
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En sintesis, la propuesta de un documentado analisis de la novela y su consiguiente
cotejo de los principales textos que contiene —y que la contienen (los cuadernos de
notas, los manuscritos y los otros textos documentales) -revelan la naturaleza
esencialmente dialogistica de Bomarzo y dejan al descubierto una clave de interpretacion

intertextual nada desdefiable con vistas a su ponderacion definitiva. (p.112)

Esta afirmacion da pie a estudios como el presente, donde se procura leer la novela de
Mujica Lainez a partir del Orlando furioso y de su autor, Ludovico Ariosto.

También Abate (2004), en su libro El triptico esquivo. Manuel Mujica Lainez en su
laberinto , estudio critico sobre Bomarzo, El unicornio y El laberinto ha afirmado que tal vez
la denominacién que da el propio Mujica Lainez a estas obras, “triptico esquivo”, pueda
interpretarse en relacion con su naturaleza “esquiva” respecto a la historia argentina. Sin
embargo, nosotros procuramos demostrar que en el caso de Bomarzo, el discurso que tiene
por referente directo a la historia europea, también dice, aunque en clave sesgada u
oblicua, sobre la relacion entre Mujica Lainez y la historia argentina. Es la historia™', afirma
Abate en este libro, el eje tematico que atraviesa toda la obra de Mujica Lainez.

El critico relata en detalle, el proceso de documentacion que realizo el autor,
paralelamente a la escritura de su novela, a los efectos de lograr un acabado cuadro del
Renacimiento y de sus actores mas renombrados. Entre los rasgos de la “atmdésfera
renacentista” destaca: el entusiasmo por la Antigliedad clasica, el placer por la belleza y la
sensualidad, la renovacion del cristianismo con los aportes de la cultura pagana, el ideal del
“principe”, la sintesis de religiones y sistemas filosoficos y el auge incipiente de la ciencia.

Y especificamente, respecto a la importancia de Ludovico Ariosto y del Orlando furioso
en la novela, indica: “Los Orlandos, tanto el de Ariosto como el de Boiardo, estan
mencionados mas de cuarenta veces en la novela; son hipotextos operantes dentro de
Bomarzo.” (p.41).

Abate también postula en este libro, que la atraccion que ejercio6 la figura de Vicino Orsini
sobre Mujica Lainez se fundoé en la similar sensibilidad frente al fenOmeno artisticoy, en
particular, literario, dada por ejemplo, por la incorporacion del discurso de las novelas de
caballerias renacentistas. Afirma: “En efecto, Bomarzo reivindica el discurso integrador de
magia y realismo presente en las novelas de caballerias del Renacimiento...” (p.85), el que

se transforma en un “discurso hegemonico” en el marco del discurso ficcional de la novela.

Dice Abate:

11, . . s . .
Documentada o distorsionada, modulada en cuentos o en novelas, la historia, local o universal, es el eje
que vertebra toda la obra de Mujica Lainez.” (p.26)
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De hecho, la critica literaria ha interpretado a los Orlandos y al Morgante como
expresiones nostalgicas del mundo caballeresco medieval idealizado. De similar forma,
podria concebirse a Bomarzo como una novela de la nostalgia por el mundo renacentista
y humanista, cuyos ideales de belleza y arte se han subvertido, se han transformado, se

han perdido para siempre. (p.91)

Diana Garcia Simon en su articulo “El Renacimiento como tema en Bomarzo de Manuel
Mujica Lainez” (2002) analiza, entre otras cuestiones, la relacion entre Mujica Lainez y Pier
Francesco Orsini*?; el uso de los vocablos italianos y las deliberadas transformaciones que
realiza M. Lainez; los temas centrales; el sentido de los anacronismos; el motivo del “anillo”
en relacion con la lectura de los Orlandos; la comparacion entre el Sacro Bosque y el
Orlando, entre otros topicos. Es decir, se trata de un texto critico que si tiene en cuenta la
presencia de Ludovico Ariosto™® a los fines de la caracterizacion del Renacimiento y de sus
actores principales™, pero sélo se detiene en algunos aspectos que retomaremos
oportunamente y en lo que se relacionen con nuestra propuesta de lectura.

Hasta aqui mencionamos algunos trabajos que centran su andlisis en la configuracion
del eje “Renacimiento en Bomarzo” y advertimos que algunos de ellos mencionan la
presencia e importancia de Ludovico Ariosto y de su Orlando furioso, sin embargo, la
novedad de nuestro estudio consiste en una propuesta de sistematizacion de dicha
presencia, un modo de organizar las vinculaciones entre ambos autores y obras, dado que
en ningun caso hemos hallado un estudio especifico sobre el tema que nosotros

abordaremos.

1.3 Objetivos del trabajo e hipétesis

La propuesta consiste en analizar la presencia del texto el Orlando furioso de Ludovico
Ariosto y de la figura de este autor, en la novela Bomarzo de Manuel Mujica Lainez.
Formulamos, entonces, un primer interrogante abarcador: ¢ Como operan la figura de

Ariosto y la de su obra Orlando furioso en la novela Bomarzo de Manuel Mujica Lainez?

12 e U " : : M : . M
Pier Francesco Orsini "debe" leer y reverenciar a Ariosto, porque Mujica Lainez lo lee y reverencia; Mujica
Lainez siente pasion por los objetos: su duque es coleccionista; (...)" p.11

13 No es un dato menor, el hecho de que la autora haya tomado fragmentos del Orlando furioso para
utilizarlos como epigrafes de los distintos apartados de su trabajo.

14 “pier Francesco no es un cortesano: es un principe, y le hubiese bastado ser un buen jinete y amante de
las armas para corresponder a lo que se esperaba de él (...). No es eso lo que transforma al Conde de Bomarzo
en un "tipo renacentista”, pero si la gran pasion a la que dedica su tiempo y practicamente toda su fortuna: la
busqueda de la belleza”. (p.16)
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La respuesta a ese interrogante implica recorrer tres ambitos de relaciones entre ambos
textos: el autor Ludovico Ariosto como personaje aludido en Bomarzo; el Orlando furioso
representado como un objeto “libro” susceptible de diferentes valoraciones y practicas de
lectura; y por Gltimo, la presencia de personajes y escenas del Furioso, referidos en la
novela del argentino.

Nuestra hipétesis consiste en afirmar que el estudio de Bomarzo a partir del contacto con
el texto del autor italiano, nos permite no sélo postular un nuevo abordaje critico para esa
novela, sino también realizar un aporte a la consideracion estético-politica de la figura de su

autor en el marco de la narrativa argentina.

2. Marco tedrico y metodolégico

2.1. Unalectura comparada

La disciplina del comparatismo posibilita analizar las relaciones entre textos literarios, o
entre estos y otras areas de la expresion humana (musica, escultura, pintura, entre otras); la
recepcién o el sistema comunicativo global en el que se encuentran inmersos los mismaos o
los problemas de la traduccién, siempre en ambitos supranacionales™ (Guillén, 2005). En
literatura comparada’®, una palabra recurrente es “dialogo”, entre “devenir y continuidad”, “lo
uno y lo diverso”. Asi, afirma Guillén, el didlogo se establece “entre ciertas estructuras
recurrentes o fundamentales que se dan en distintas literaturas a lo largo del tiempo, por un
lado, y por otro el cambio, la evolucién, la historicidad, necesaria y deseable, de la literatura
y de la sociedad.” (p. 42). Esos dialogos no siempre son pacificos, pues incluyen tensiones,
silencios, rupturas, textos devoradores y devorados en el proceso de lectura y reescritura.

Guillén también considera la dificultad de las “distancias” entre los textos y sefala que
las mayores son tal vez, las temporales, y a pesar de ello, expresa: “; no hay metaforas,
similes, formas que perduran, que persisten, que tras miles de afios nos dan alcance y
todavia nos hablan?” (p. 67)

15 Guillén utiliza el término “supranacional” para diferenciarlo de “internacional” en el sentido de que no
necesariamente se trata de la relacion comparativa entre dos literaturas nacionales, sino del analisis de
procedimientos, topicos o géneros similares que pueden surgir en distintas literaturas sin tener una relacion
directa de fuentes e influencias entre ellas.

16 Gramuglio (2013) afirma: “Histéricamente, todas las literaturas nacionales se han formado en una red de
relaciones que son, en realidad, internacionales, aunque este no sea un dato facilmente admitido por los
nacionalismos culturales (...) Si esto es asi, los lineamientos conceptuales y los instrumentos metodoldgicos
mas adecuados para abordar el objeto desde esa perspectiva son o deberian ser los que brinda el
comparatismo.” (p.348)
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Una de esas “formas que perduran”, al decir de Guillén, puede ser un procedimiento
textual y la indagacion de los contextos culturales, literarios e histéricos en los cuales, el
mismo fue utilizado; sus rasgos comunes y diferenciales; la valoracion e interpretacion de

los mismos; las funciones desempefiadas en cada caso. Dice:

Puede resultar que un motivo, un procedimiento verbal, una institucion que tenemos y
conocemos nosotros, dentro de nuestro limitado mundo cultural y literario, no sea un
provincialismo fugaz, un uso local, un capricho contingente, sino propiedad y condicion

de una realidad mucho mas vasta, acaso de casi todas las literaturas. (p.41)

En nuestro caso, postulamos que Bomarzo “lee” el Orlando furioso, y deja rastros de esa
accion de leer, en las marcas del texto, algunas, evidentes, otras, mas sutiles. Esta lectura-
apropiacion es una practica mediante la cual, el texto de Bomarzo dice de si, en tanto
novela argentina, dice de su autor, Manuel Mujica Lainez y dice de la época, la Argentina de
mediados del siglo XX.

Este trabajo, entonces, intenta desenredar los hilos de la trama para comprender los
alcances y reverberaciones de esa lectura como mecanismo de apropiacion y produccion.

No buscamos préstamos o influencias, sino claves de lectura.

Afirma Maria Teresa Gramuglio (2013) en “Literatura argentina y literaturas europeas”:
(...) comparar no es hacer comparatismo. Junto con ello también se deberia descartar la
nocion ingenua de “influencia”, entendida como mera transmision vertical de elementos
estéticos, ideoldgicos o formales. Si algo puede aproximarse a una definicién aceptable
de comparatismo, es, antes que nada, la idea de que se trata, siempre, de pensar
relaciones. (p.349)

Suscribimos esta posicién de Maria Teresa Gramuglio'’ (2013) cuando postula las
‘redes y contrapuntos”, que establece el comparatista, como “constructos”, los que deben
ser sustentables, y llevaran, evidentemente, las marcas de las posiciones tedricas del critico
gue les dé forma. También Gramuglio tiene en cuenta otro aspecto que nos interesa

particularmente, en el sentido de que afirma: “la comparacion registra paralelismos,

7| a critica subraya la labor de Maria Teresa Gramuglio en torno al comparatismo en Argentina. Tanto
entendiéndolo como perspectiva para el estudio y la ensefianza de las literaturas europeas en relacion con las
literaturas americanas, como en un sentido mas amplio en cuanto al estudio critico de las vinculaciones entre
literaturas o dentro de una misma literatura, teniendo en cuenta distintos estratos, dialectos, momentos histéricos
o lenguas. Se la posiciona en el marco de la concepcion que permite aportar desde América, una nueva lectura
de la tradicién occidental.
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semejanzas y diferencias en procesos o en momentos de condensacion y busca explicarlas
en funcién de sus contextos y sus desigualdades estructurales” (p.385).

Nos proponemos establecer una red de correspondencias, entendiendo por tales, un
conjunto de relaciones entre elementos pertenecientes a dos conjuntos diferentes, y cuya
identificacion, ordenamiento y jerarquizacion nos permite postular una lectura critico-
interpretativa de las obras. Los conjuntos, en este caso, son las obras y sus respectivos
contextos de produccion y recepcion.

Coincidimos con Cristina Dalmagro (2012), al subrayar el sentido y la importancia del
término “relacién” en el ambito de la literatura comparada, pues considera: “la intensificacién
de la categoria de relacion como principio epistemoldgico basico que también permite
pensar nuevas vinculaciones complejas, ampliadas incluso a otras disciplinas y a areas
anteriormente poco tenidas en cuenta” (p. 25).

Nuestra red postula tres ambitos en los cuales se indagaran las relaciones 'y se
propondran claves de lectura para Bomarzo: imagenes de autor, lectores y lecturas, y
mundos representados. En los siguientes apartados, presentaremos el marco tedrico de

abordaje de cada uno de ellos, asunto que se profundizara en el cuerpo de la tesis.

2.2 Desde la sociologia de la literatura y con las herramientas de la narratologia

Dado que todo comparatismo “requiere una fuerte apoyatura en la teoria y en la historia
literaria” (Gramuglio,2013, p.349), nosotros, para estudiar los nicleos propuestos,
retomaremos algunas categorias enmarcadas en la sociologia de la literatura, que en
palabras de Gisélle Sapiro (2016), se ocupa de las mediaciones entre las obras y las
condiciones sociales de produccién de las mismas, es decir, incluye las condiciones
materiales de su produccién; las representaciones que transmiten y las condiciones de
recepcion.

Sapiro (2016) afirma:

Las condiciones de produccién y de circulacion de las obras estan determinadas, en
primer lugar, por las relaciones que los poderes politicos, econémicos y religiosos
mantienen con la literatura y por el rol social que estos le asignan. En segundo lugar,
dependen del reclutamiento social de los escritores, de las condiciones del ejercicio del
oficio, de su organizacioén profesional, asi como de los modos de funcionamiento del
mundo de las letras y de sus instituciones (academias, cenaculos, premios literarios,
revistas). (p.51)
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Produccién, circulacidn, recepcion y representaciones estan atravesadas por las
coordenadas socio-histéricas, politicas e ideoldgicas en las que se constituyen las figuras
de autor, lector y mundo representado. Asumimos que estos nicleos se problematizan a
partir de la lectura que Bomarzo hace del Orlando furioso, en tanto dicha lectura es un
modo de apropiacién de un texto literario por parte de otro texto, perteneciente a otra cultura
y época.

En dicha apropiacion encontramos tres nucleos vinculados con preocupaciones
centrales del autor argentino: la relacion entre el artista y su contexto; la vinculacion entre el
lector y la obra, y por ultimo, la relacién entre “carencia” y “compensacion” en la evocacion
de objetos y personajes del Furioso en la novela. Este efecto compensatorio esta, en mas
de una ocasion, ligado a la alusién a personajes u objetos “sobrenaturales”, por lo cual la
red de correspondencias nos permite analizar la representacion de las tensiones entre un
mundo acorde a las leyes de la naturaleza y otro que llamaremos “sobrenatural” porque de
un modo u otro, desafia dichas leyes, ya sea a través de lo maravilloso, lo mégico o lo
milagroso, aspectos que analizaremos en detalle en el capitulo respectivo.

En primer término, vamos a considerar las relaciones entre los atributos de las imagenes
de escritor correspondientes a Ludovico Ariosto y a Manuel Mujica Lainez, con el objetivo
de proponer una hipoétesis explicativa sobre las implicancias de la reiterada mencién de
Ariosto en Bomarzo. En ese sentido, es necesario estudiar la red que vincula a Pier
Francesco Orsini, narrador enunciador en la novela, Ludovico Ariosto, personaje referido, y
Manuel Mujica Lainez, autor implicito.

Esto nos llevara a tener en cuenta, entre otros aspectos, el rol estético-politico de los
artistas y en particular, el de Ludovico Ariosto, en la corte; y la representacion del autor
italiano que se trama en la novela Bomarzo, desde el punto de vista de Pier Francesco
Orsini, figura de Manuel Mujica Lainez, y su relacion con la imagen de autor inferida a partir
del Orlando furioso y sus Satiras.

A los efectos de construir esta red de correspondencias, acudiremos a las categorias de
imagen de escritor (Gramuglio, 1992 y Romero, 2008); autor implicito (Reyes, 1984); y
trayectoria, estrategias y posturas de escritor (Sapiro, 2016). Tomaremos algunos rasgos de
dichas categorias tedricas en la medida en gue los mismos resulten funcionales para
nuestro analisis.

En segundo lugar, las relaciones entre la escritura y la lectura tal como se plantean en
Bomarzo, y en correspondencia con el Orlando furioso, permiten considerar los procesos
de circulacion del texto literario y vincularlos con la preocupacién de Mujica Lainez por la
difusion de su propia obra. Asi, apelaremos a los estudios de Petronio (2009), Calvino
(1990), Burke (2000), Roggiano (2009) y Chartier (1998), sobre la recepcion del Orlando en
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la Europa del siglo XVI, la recepcion popular de las historias de caballeria a través de los
fragmentos recitados en las plazas, su apropiacion por parte de la corte y el modo en el que
Bomarzo pone en discusion estas formas de recepcion de un texto literario; al tempo que
esta misma novela es objeto de premiacion, elogio u olvido, segun el publico y el momento
social al que nos estemaos refiriendo.

Recordemos que la novela Bomarzo obtiene legitimacién social mediante los premios,
como ya comentamos en un apartado anterior, pero la 6pera de Alberto Ginastera, con

libreto del propio Mujica Lainez, es objeto de censura.

En cuanto a la recepcion, afirma Sapiro (2016):

La recepcién de la obra es inseparable de la evaluacion que recibe. El objeto de la
sociologia de la literatura estd compuesto por los modos de jerarquizacion de las obras
en el seno del espacio de recepcion, a través de la seleccion y las clasificaciones que

efectuan la critica, la prensa, las instancias de difusién y de consagracion (...) (p. 110)

En sintesis, nuestra red de correspondencias explora el sentido de la inclusién en
Bomarzo de las discusiones sobre las practicas de difusién y lectura del Orlando furioso de
Ariosto, en relacion con la preocupacion de Mujica Lainez por la difusién de su propia obra 'y
en funcién de las practicas de elogio, critica o rechazo, de las que son objeto ambas obras
en sus respectivos contextos.

Por ultimo, el tercer nicleo de analisis esta constituido por la red de correspondencias
gue podemos establecer entre los personajes, los objetos y las escenas del Orlando furioso
y su representacién en Bomarzo, donde indagaremos el principio estructurador de dicha
red, al identificar en la historia de Pier Francesco Orsini, lo que denominamos “situaciones
de carencia o privacion” y sus respectivas “evocaciones compensatorias”, ligadas estas
tltimas, al mundo del Furioso. Asimismo, analizaremos cémo incide la representacion de lo
sobrenatural en el efecto compensatorio, y para ello tendremos en cuenta estudios de Roas
(2011), Todorov (2006), Ceserani (1996), Le Goff (1994), Morales (2003), Muscolo (2005),
Vega (2011), Aran (2005 y 1999) y Gomez-Montero (1999). La bibliografia seleccionada
apunta a la necesidad de distinguir lo sobrenatural literario de lo sobrenatural extra-literario
en dos contextos diferentes, el de la literatura caballeresca medieval y renacentista, y el de
la Argentina del siglo XX. Es asi que tendremos en cuenta las definiciones de lo
maravilloso, lo magico, lo prodigioso y lo milagroso en funcién de su anclaje socio-cultural y
conforme los desplazamientos de las fronteras entre lo posible y lo imposible extra-textual,
en los contextos medieval y renacentista. Haremos también una breve referencia al
“fantastico” en el siglo XX, al solo efecto de enmarcar la representacion de lo sobrenatural

en Bomarzo.
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Pondremos en relacion los efectos de lectura de los “paisajes hechizados de Ariosto”
sobre el protagonista de Bomarzo, Pier Francesco Orsini, y la inscripcion literaria del
mundo de los caballeros medievales frente a la sociedad burguesa del siglo XVI, tal como
la presenta Ariosto en su largo poema.

Pier Francesco Orsini es el principe que afiora un mundo que ya se encuentra en
disolucioén, asi como el autor, Mujica Lainez, en la Argentina de los afios sesenta, también
percibio la incertidumbre de un nuevo mundo que se avecinaba. Pretendemos vincular

entonces las representaciones, con los sistemas ideolégicos y las estrategias de autor.

3.-Desarrollo

3.1. Los autores, los textos y los contextos

La trayectoria de ambos escritores se situ6 en marcos histéricos que implican cambios
sociales importantes. Ariosto, en el Renacimiento italiano, el siglo XVI, cuando una nueva
clase social, la burguesia, disputaba a las clases sociales dominantes, como la antigua
nobleza de la tierra- con sus caballeros, sus cédigos de honor y sus fabulas épicas-, los
espacios de poder en la sociedad; Mujica Lainez, en las primeras y convulsionadas décadas
del siglo XX en América Latina, tiempos que en nuestro pais estuvieron signados por los
movimientos sociales y politicos que empoderaron nuevas clases sociales y pusieron en
tension un tejido social donde la oligarquia patricia sintié que sus privilegios estaban en
peligro.

Ambos autores estuvieron ligados de algin modo, a los grupos hegemoénicos, sin
pertenecer del todo a ellos. Ariosto necesité del mecenazgo para poder dedicar algan
tiempo a escribir, aln cuando los servicios que debia devolver a sus sefiores, a veces le
resultaron excesivos, tal como leemos en sus Satiras; y Mujica Lainez, si bien se casd con
una mujer perteneciente a la aristocracia adinerada, no disfruté de una fortuna personal,
porque su propia familia habia perdido el patrimonio. Por tal motivo, siempre desempefio
algun trabajo relacionado con la escritura o el arte, lo que le permiti6 codearse con esa
aristocracia argentina a la cual llegé a conocer y retratar muy bien en su obra.

Consideraremos entonces, con mayor detalle algunos datos contextuales a los efectos

de poder profundizar esta comparacion.
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3.1.1 Manuel Mujica Lainez y Bomarzo

3.1.1.1 Breve biografia de Manuel Mujica Lainez

Nacio el 11 de septiembre de 1910 en Buenos Aires®®. Sus padres fueron Manuel Mujica
Farias® y Lucia Lainez Varela®. Sus antepasados eran hispanos y criollos reconocidos por

[, Durante su

su papel preponderante en los origenes de la organizacion naciona
adolescencia, paso tres afos en Francia e Inglaterra, donde se habian mudado sus padres,
para la mejor educacion de los hijos. En 1926, regresé a Buenos Aires y en los afios
siguientes terminé el bachillerato e intenté estudiar Derecho, carrera que abandoné por su
predileccion por las letras y la escritura.

La situacién econdémica de su familia no era holgada, por el contrario, descendia de la
aristocracia fundadora, pero empobrecida.”? Fue entonces, funcionario de gobiernos
conservadores y de factos, antiperonista, periodista para diversos medios, entre ellos, el
diario La Nacion, en el que trabajé entre 1932 y 1969. En 1936, contrajo matrimonio con
Ana Maria de Alvear Ortiz Basualdo, nacida en Paris en 1914.

Fue candidato por el Partido Democrata en las elecciones del 11 de noviembre de 1951.
Sus empleos en el periodismo y posteriormente, sus libros, le permitieron acceder a
diversos viajes por Europa, América y Asia; en principio como periodista o funcionario
publico, y luego, como escritor invitado. Los viajes provocaron en él, la pasion por
coleccionar objetos. Fue miembro de la Academia Argentina de Letras, vicepresidente de la

SADE, poeta, cuentista, novelista, periodista, traductor y critico de arte.

18 Cruz, Jorge (1997): “Ha nacido en una familia tradicional de discretos recursos, en un barrio aristocratico.
Pertenece a la que entonces era la clase dirigente del pais, emparentada con espafioles de la Colonia, con
patriotas de la Independencia, con funcionarios de la Organizacién Nacional, con caballeros elegantes y
refinados del 80, con los que llevaron a la republica, nada mal por cierto, hasta el Centenario.” (p.44)

19 Abogado, socio de Julio A. Roca, hijo del presidente de la Republica.

20 Cruz, Jorge (1997): “Lucia Lainez escribi6 un libro de memorias de viaje y dos obras de teatro. El primero
se titula Recordando, publicado en 1929. Evoca episodios relativos a sus andanzas por Paris y otros sitios de los
alrededores de la gran ciudad, adonde la guiaba una viva curiosidad intelectual.” (p.37)

21Cruz, Jorge (1997): “El linaje fue para él, ante todo, hermosura, distincion y refinamiento. El escritor hablo,
algunas veces, de dos corrientes familiares que ejercieron sobre él decisiva influencia. (...) Esas corrientes se
resumen en su dos abuelos: Eleuterio Santos Mujica y Covarrubias (abuelo paterno) y Bernabé Lainez Cané
(abuelo materno)”. (p.25). “El primer abuelo simboliza la relacién con la tierra, lo criollo-espafiol, la estancia; el
segundo, con el arte, los viajes, el periodismo y la literatura, por la linea de los Cané, los Varela y los Lainez,
“muy intelectuales, muy franceses”(p.28)

22 Cruz, Jorge (1997):“Ni los Lainez ni los Cané eran gente de fortuna. Manuel Mujica vivia de sus honorarios
de abogado (lo fue de algunas empresas) y de su sueldo de funcionario.” (p.40)
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En 1984, recibié la distincidon de Ciudadano llustre de la Ciudad de Buenos Aires. Habia
sido ya designado Oficial de la Orden des Arts et des Lettres en 1964 y condecorado por
Francia con la Cruz de Caballero de la Legion de Honor en 1982. El gobierno italiano lo
habia nombrado Comendador de la Orden al Mérito de la Republica italiana en 1967.

Desempefi6 un papel en la escena publica cultural argentina, a través del personaje de
Manucho, habil conversador de réplica irdbnica, mondéculo y actitud aristocrética y
desenfadada.”

Fallecio el 21 de abril de 1984, a causa de un edema pulmonar con complicaciones
cardiacas.

En cuanto a su obra, se destacan las novelas Los idolos (1952), La casa (1953), Los
viajeros (1955), Invitados en “El Paraiso” (1957), Bomarzo (1962), El unicornio (1965), De
milagros y melancolias (1968), Cecil (1972), El laberinto (1974), El viaje de los siete
demonios (1974), Sergio (1976), Los cisnes (1977), El Gran Teatro (1979), El escarabajo
(1982); y por otro lado, diversas colecciones de cuentos como Aqui vivieron (1949),
Misteriosa Buenos Aires (1950), Crénicas reales (1967), El brazalete y otros cuentos (1978)
y Un novelista en el Museo del Prado (1984). También realiz6 traducciones de Shakespeare
y Racine y escribio libros de cronicas y biografias. Obtuvo diversos premios como la Faja de
Honor de la SADE por Aqui vivieron, el Gran Premio de Honor de Sade y segundo Premio
Nacional de Literatura por La casa y el Primer Premio Nacional de Literatura por Bomarzo.

Mujica Lainez visita el parque de “Bomarzo”, en ltalia, por primera vez en 1958, en el
marco de una gira de seis meses, como funcionario, por Europa. Hace una segunda visita
al lugar en 1960, y como dijimos antes, en 1962, publica la novela luego de varios afios de
arduas investigaciones en los que completa grandes cuadernos de notas previas. En 1964,
se estrena en Washington la cantata “Bomarzo”, con musica de Alberto Ginastera. Y ese
mismo afio, la novela obtiene el Premio Kennedy.

En 1965, la cantata se presenta en el Teatro Colén en Buenos Aires. En 1967, Mujica
Lainez esta presente en Washington para el estreno de la 6pera “Bomarzo”, de cuyo libreto
es autor, y lo mismo ocurre en Nueva York en 1968.

En 1967, la 6pera es excluida del programa del Coldn, y se estrena recién en 1972, en

Buenos Aires y es repuesta en 1984.%

23 Cruz, Jorge (1997): “Es 11 de setiembre. Manuel Mujica Lainez cumple afios. (...) ¢ Qué detalle de su
atuendo resalta esta vez? ¢ El chaleco, la corbata, el monéculo, los anillos? Los luce con humor, y con
desenvoltura. Responde o comenta con rapidez, con ingenio y gracia.” (p.19)

24 Segun lo explica Esteban Buch (2003), las razones esgrimidas por el gobierno de facto del general
Ongania para prohibir en julio de 1967, el estreno de la 6pera Bomarzo en el Teatro Col6n de Buenos Aires
fueron su “referencia obsesiva al sexo, la violencia y la alucinacién” por lo que la prohibicion se realiz6 en
nombre de “la tutela de los intereses de la moral publica” (p.17).
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3.1.1.2 La Argentina de Manucho

El historiador José Luis Romero (1991) denomina “La Republica de masas” a la etapa
gue se extiende entre 1943 y 1955 en la Republica Argentina. Incluye un periodo de
gobierno de facto, y dos presidencias de Juan Domingo Perén (1946-1955). Respecto al

panorama social en la década del cuarenta, afirma Romero:

Las clases medias de Buenos Aires ignoraban que, en los ultimos afios y como resultado
de las migraciones internas, se habia constituido alrededor de la ciudad un conjunto
social de caracteres muy diferentes a los del suburbio tradicional. La era del tango y del
‘compadrito” habia pasado. Ahora poblaban los suburbios los nuevos obreros
industriales, que provenian de las provincias del interior y que habian cambiado su
miseria rural por los mejores jornales que le ofrecia la naciente industria. (...) Los
partidos politicos ignoraron esta redistribucién ecolégica; pero Perén la percibio,
descubri6 la peculiaridad psicoldgica y social de esos grupos y hallé el lenguaje
necesario para comunicarse con ellos. El resultado fue un nuevo reagrupamiento politico
gue contrapuso esas nuevas masas a los tradicionales partidos de clase media y de
clases populares, que aparecieron confundidos en lo que empez6 a llamarse la

“oligarquia”. (p.193)

En 1955, la denominada Revolucion Libertadora, mediante un golpe de estado civico-
militar, derrocé al gobierno de Juan Domingo Peron, instalando en el poder de facto a
Eduardo Lonardi (1955) y luego, a Pedro Eugenio Aramburu (1955-1958). Se trata de
gobiernos que incluyen figuras de tradicion liberal y conservadora, tanto en materia
econdémica como social (Romero, 1991). Se procura avanzar contra los derechos que los
trabajadores habian obtenido en los gobiernos peronistas; es un periodo de huelgas,
conflictos gremiales y represion de sectores obreros.

Del '58 al "66, los gobiernos son elegidos bajo influencia militar y con la proscripcion del
peronismo; se suceden Frondizi (1958-1962)%; José Maria Guido (1962-1963) y Arturo

%5 El frente que lleva al poder a Frondizi “se limité a un pacto electoral entre Perdn, depositario de los votos
obreros, y Rogelio Frigerio, asesor de Frondizi y cabeza de un grupo de técnicos que aspiraban a hacer de
puente entre los grupos empresarios nacionales y los inversores extranjeros, que por entonces manifestaban
decidido interés por instalarse en la Argentina”. (Romero, p.209)
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lllia?® (1963), quien es derrocado por la dictadura presidida por Juan Carlos Ongania®’
(1966-1970). En marzo de 1960, época de alta tension social, se aplicé el Plan Conintes,
por el que se habilitaba a las Fuerzas Armadas a enfrentar a la oposicion generada por los
sectores obreros. En 1964, los sindicatos lanzaron un plan de lucha que produjo la
ocupacion pacifica por los obreros, de 11000 establecimientos fabriles.

En el plano internacional, la Revolucién Cubana (1959) tuvo fuerte influencia en los
actores sociales y politicos?® del pais; Frondizi se propuso mediar entre Estados Unidos y
Cuba, pero la oposicion militar local lo obligé a romper relaciones con la isla.

Levantada la proscripcion, el peronismo volvera a gobernar en 1973 y hasta el golpe de
estado que establece el régimen dictatorial en 1976. Recién en 1983, se recupera el estado
democratico, luego de los terribles acontecimientos de la denominada “Guerra de Malvinas”,
mediante la cual la Junta Militar argentina intentd retener el poder, al enfrentar al Reino
Unido por la soberania sobre las Islas Malvinas.

En el apartado anterior, dijimos que la obra de Mujica Lainez se publica entre 1952 y
1984, es decir, abarca un periodo altamente convulsionado tanto en lo politico como en lo
social en el pais. Mencionamos anteriormente, que Mujica Lainez en sus textos literarios
relacionados con Buenos Aires, por ejemplo en la novela La casa, da cuenta de esta
presencia “amenazante” de los grupos sociales que ponen en cuestion los privilegios de la
oligarquia liberal.

Pero nos preguntamos ahora, si asi como Pier Francesco Orsini afiora “los hechizados

paisajes de Ariosto”, Mujica Lainez alude indirectamente a otro mundo perdido. *

3.1.1.3 La historia que relata Bomarzo

%6 “Durante los meses iniciales de 1966, mientras los dirigentes sindicales acentuaban su presién, una
campafia periodistica mino el prestigio del gobierno, acusandolo de lento e ineficiente. El 28 de junio de ese afio
los tres comandantes en jefe depusieron al presidente lllia.” (Romero, p.219)

%" “Pronto se hizo sentir el caracter autoritario del gobierno: un Estatuto de la Revolucion condiciond la
vigencia de la Constitucion, se suspendieron las actividades politicas, se ejercioé una severa tutela sobre
periddicos y libros y, en el episodio mas criticado de su gobierno, se acabé mediante un acto policial con la
autonomia de las universidades.” (Romero, p.220)

28 “...y el movimiento revolucionario del Caribe suscitaba en Buenos Aires una amplia ola de simpatia, en
virtud de la cual en 1961 fue elegido senador por la Capital el socialista Alfredo L. Palacios.” (Romero, 213)

%9 Esta idea de pensar la Argentina como afioranza de un mundo perdido, ya la propone Jorge Luis Borges
en un poema titulado “A Manuel Mujica Lainez”, cuyos versos afirman: “Tu version de la patria, con sus fastos y
brillos, /entra en mi vaga sombra como si entrara el dia (...)/ Manuel Mujica Lainez, alguna vez tuvimos/ una
patria -¢recuerdas?- y los dos la perdimos.” Borges, Jorge Luis. (1977). Obra poética. Buenos Aires: Emecé.
(p.475).
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La novela relata la historia de Pier Francesco Orsini, duque de Bomarzo, nacido el 6 de
marzo de 1512, bajo el horéscopo trazado por el astr6logo Sandro Benedetto, quien le
presagio “poderes ocultos y la vision del mas alld” y “una vida ilimitada” a la par con el
sufrimiento de “desgracias infinitas” por el lado de Saturno (p.9).

El narrador se sita cuatrocientos afios después del nacimiento del Duque y relata su
propia historia mediante el artificio de la reencarnacion, asunto que se revela en el Ultimo
capitulo de la novela. Esto le permite hacer comentarios sobre personajes del siglo XVI*® en
relacion con hechos y personajes de los siglos posteriores, en tanto se refiere al texto como
“‘estas memorias” (p.22) o “estas son las memorias sinceras de un senor cautivo del Diablo”
(p.210).

Pier Francesco es un principe brutal y asesino, aunque también amante del arte y de la
belleza, mecenas, escritor de poesia, y ligado a sus afectos, tales como su abuela Diana
Orsini, Adriana dalla Roza, su primer amor, o Abul, su bello esclavo. Es atraido por esbeltos
cuerpos varoniles y también, por algunas mujeres.

Su cuerpo contrahecho, jorobado y cojo, y su escasa habilidad para la guerra, le impiden
ser un gran soldado, como lo era su tio Nicolas Orsini. Tanto su padre, Gian Corrado Orsini,
destacado mercenario, como sus hermanos, Girolamo y Maerbale se transforman en sus
enemigos.

El protagonista anhela la inmortalidad e intenta obtenerla a través de la magia, o de la
escritura de su poema Bomarzo, ya que le esta negada la fama del soldado. Sus intentos
s6lo conducen al fracaso.*" Por ese motivo, decide que sea el Sacro Bosque de Bomarzo®,
conjunto de monstruos esculpidos sobre las antiguas rocas, el que represente su vida para
la eternidad, cual “libro de rocas” (p.583).

La novela construye una atmadsfera sobrenatural, violenta y sensual en la que se
presentan los espacios, pasiones y personajes del Renacimiento italiano, tal como los

imagindé Manuel Mujica Lainez.

%0 El narrador de Bomarzo relata las disputas entre las clases sociales en ascenso y las que como la suya
propia, pretendian retener una franja de poder basado en la estirpe, la tierra, los titulos nobiliarios y la guerra: “A
esa tradicion arcaica, de un hermetismo heroico tal vez pasado de moda, este pueblo de comerciantes opulentos
y de coleccionistas ingeniosos la desdefiaba, asi como los mios los desdefiaban a ellos, ya que si los Médicis
nos consideraban hasta cierto punto primitivos —hoy diriamos: medievales— los Orsini los juzgaban a ellos, sus
parientes, como unos advenedizos barulleros, mas preocupados del buen gusto, que es cosa superficial y
femenina, que del manejo de las armas, que es cosa de hombres. Pero la verdad es que los Orsini envidiaban a
los Médicis un poco, bastante, y no les perdonaban que, salidos de la oscuridad de los tramites bancarios,
fueran capaces de darles lecciones de urbanidad y de refinamiento.” (p.95)

31w, x A L . . . . .
¢ Dénde estaba, donde se escondia mi gloria, la gloria personal, particular, especial de Pier Francesco

Orsini, dugue de Bomarzo, la gloria rara y mia que me justificaria antes los demas y ante mi mismo? La habia
buscado en un manuscrito indescifrable y en un poema penoso y ahora la buscaba en una guerra triste hacia la
cual no me atraia ninguna vocacion. ¢ Existiria en verdad, existiria esa gloria?” (p.549)
32, . . .
Cada roca encerraba un enigma en su estructura, y cada uno de esos enigmas eran también un secreto
de mi pasado y de mi caracter”. (p.596)
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3.1.2 Ludovico Ariosto y el Orlando furioso

3.1.2.1 Breve biografia de Ludovico Ariosto

Como desde el corcel del hechicero,
Ariosto vio los reinos de la tierra
surcada por las fiestas de la guerra
y del joven amor aventurero.

Borges, Jorge Luis, “Ariosto y los
arabes” en Obra poética. 1977. (p.145)

Naci6é en Reggio Emilia, ciudad que pertenecia al ducado ferrarés de los Este, el 8 de
septiembre de 1474. Hijo de Nicold Ariosto, alcaide del castillo y comandante de la
guarnicion de Reggio al servicio de Ercole | de Este, y de Daria Malaguzzi Valeri, de la
nobleza local. A los 10 afos, se trasladd a Ferrara. Alli estudiaria leyes, pero rapidamente
se dedic6 a los estudios literarios. Para Giuseppe Petronio, Ludovico Ariosto fue “el escritor
mas significativo del Renacimiento, el que logro traducir plenamente el clasicismo aulico en
esquemas poéticos...” (p. 264).

Ariosto estudié latin, pero no griego. En 1500, murié su padre y debié hacerse cargo,
como cabeza de familia, de cinco hermanos y cuatro hermanas “y con un patrimonio poco
estable.” (Petronio, p. 264). Mas que un cortesano, fue un funcionario a quien se le
encomendaban misiones diplométicas, a veces peligrosas, pues era la época en la que el
papa Julio Il era enemigo de los estenses.

Preferia el ocio y el estudio, pero debid entrar al servicio de la familia Este, primero fue
alcaide del castillo de Canossa, posteriormente formé parte del séquito de Hipdlito, hermano
del duque Alfonso e hijo de Ercole I. Ludovico recibié las 6rdenes menores, que le otorgaron
beneficios eclesiasticos. Debid realizar viajes y diversas misiones. En 1503, de su relacién
con una criada nace su primer hijo, Giambattista.

El cardenal Hipdlito era un “hombre duro y tosco, carente de toda sensibilidad para las
letras; mas tarde, Ariosto le dedicd su poema con altisonantes palabras de elogio en las que
sin embargo parece adivinarse un asomo de ironia”. (Petronio, p. 265)

En 1507 es enviado a Mantua para celebrar el nacimiento de Ferrante, hijo de Isabella de
Este, a quien entretuvo con la lectura del texto que estaba componiendo, es decir, el
Orlando furioso. En 1509, nacié su segundo hijo, Virginio, también ilegitimo, como fruto de

su relaciéon con Orsolina Sassomarino.
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En 1513, Giovanni dei Medici subié al papado con el nombre de Leén X, y Ariosto acudio
a Roma con la esperanza de recibir favores especiales en el marco del mecenazgo. No fue
asi, y debio volver al servicio del cardenal Hipdlito. Este fue nombrado obispo de Agria, en
Hungria, pero Ariosto se neg6 a seguirlo, ya que no queria moverse de Ferrara, donde vivia
con la viuda Alessandra Benucci, con quien se casé en secreto en 1527, para evitar perder
beneficios eclesiasticos.

En 1522, paso al servicio del duque Alfonso y debidé hacerse cargo del gobierno de la
region de Garfagnana. No fue bien secundado por la corte y en 1525, se le permiti6 regresar
a Ferrara.

Se compré entonces una casita en el barrio de Mirasole, rodeada por un huerto, y por fin
alli, en aquella casa —pequefia pero adecuada para mi, no sujeta a nadie y comprada por fin
con mi dinero- como decia un epigrama latino que mandé grabar en la fachada —vivi6 sus
ultimos afios tal como siempre habia sofiado: en una casa propia, en familia —con
Alessandra Benucci y su hijo Virgilio-, libre para trabajar en su poema, del que preparaba
una tercera edicién. Murid, poco después de que se imprimiera el libro, en julio de 1533.

Ariosto inici6 su actividad literaria en latin y posteriormente, incorporé el vulgar. Fue autor
de sonetos, elegias, canciones, en los que aun siguiendo los modelos clasicos de los
poetas elegiacos y eréticos latinos, efectud reelaboraciones con “una calida pasionalidad
autobiografica” (Petronio, p. 266). Es decir, sus sentimientos y recuerdos vivificaron los
modelos clasicos.

Escribi6 las siete Satiras, entre 1517 y 1525. Son textos de tono familiar y temas
variados, como la corrupcién del mundo eclesiastico, la vanidad de las ilusiones y deseos
desmedidos, la vida conyugal, sus experiencias en Garfagnana, los defectos y vicios de los
humanistas, temas que como afirma Petronio, las emparentan con el Orlando furioso.

Ariosto tomo partido por Pietro Bembo en cuanto a la cuestién de la lengua literaria. Por
eso, en la tercera edicion del Orlando furioso, reeditd el poema corregido segun los canones
de Bembo, esto es, el uso de un registro aulico, distinto del florentino hablado, con la
intencion de fijar un ideal clasico.

La obra literaria de Ludovico Ariosto incluye varias comedias: La Cassaria (1508), |
Suppositi (1509), Il Negromante (1520), La Lena (1529) y Gli Studenti, inconclusa, aunque
publicada por su hermano con el titulo de La scolastica. Su importancia radica en el hecho
de que no obstante seguir esquemas y argumentos clasicos, ya se encaminan a la comedia
regular que reproduce en vulgar la literatura clasica, pero incorporan a su vez, temas
modernos. Ariosto también fue promotor de espectaculos, un verdadero hombre de teatro
de su tiempo.

Muri6 el 6 de julio de 1533, en Ferrara.
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3.1.2.2 Italia: literatura y sociedad entre los siglos XV y XVI
3.1.2.2.1 Contexto politico y social

En el siglo XV, el territorio italiano estaba muy fragmentado politicamente: sefiorios®
(signorie), republicas oligarquicas, como las de Venecia o Florencia, ducados como el de
Milan o Ferrara, marquesados, principados y los Estados pontificios o el reino de Napoles,
en el Sur. Esta fragmentacion provocaba la debilidad politica del conjunto, la que era
aprovechada por Espafia o Francia, y habia conflictos permanentes. Italia se destaca del
resto de Europa por su urbanizacion temprana, su alfabetizacion, el desarrollo del comercio,
las migraciones internas y una cierta movilidad social superior.

Entre los siglos XIV y XVI, la familia Este dominaba Ferrara. Esta era un ducado desde
1471. Debia mantener relaciones equilibradas con el Emperador, los Estados Pontificios, la
Republica de Venecia y el Reino de Francia. Las disputas entre las principales familias eran
habituales, los Visconti, los Sforza, los Gonzaga, entre otros, tejian alianzas con las
republicas y reinos extranjeros para afianzar poderes locales (Galan Redondo, 2004). La
familia Este estaba obligada a desarrollar estrategias para mantener su lugar socio-politico
de privilegio. Una de ellas fue reivindicar un origen glorioso y legendario con el fin de tomar
distancia de los adversarios.

En 1597, el Papa Clemente VIl declara Ferrara feudo vacante y establece el final del
ducado. La afiade a los Estados pontificios, territorios sobre los que el Papado tenia
jurisdiccion temporal.

Todas estas divisiones politicas y la utilizacion de ejércitos de mercenarios por parte de
los patricios urbanos, provocaban permanentes guerras internas y mostraban gran debilidad

de ltalia, ante las otras potencias.

% Tenent (2000): “Los sefiorios y los principados que se instauraron en la Italia centro-septentrional, al
menos desde comienzos del siglo XIV, constituyeron los prototipos aproximados de un género de poder politico:
el de un principe que era aceptado sobre todo no sélo por su legitimidad, no tanto por vinculos de vasallaje y
menos aun por un profundo acatamiento colectivo, sino porque aseguraba la funcién soberana de un modo
presumiblemente superior a los intereses particulares. Simultdneamente, aunque en formas diversas, incluso en
las grandes ciudades republicanas, como Venecia, Florencia y Génova, el gobierno se ejercié cada vez menos
por delegacion de toda la comunidad y mas como sefiorio, en un sentido afin al principesco. Estos sefiorios
colegiales representaban también algo superior, que practicamente no tenia que rendir cuentas a los
ciudadanos, sino solamente a un grupo restringido de ellos, detentor efectivo del poder y aunque de hecho era el
mismo estado. Por consiguiente, ya se tratase de principes o de grupos oligarquicos, en este tipo de régimen se
aceptaba o se soportaba la autoridad, sobre todo en homenaje a una légica de puro mantenimiento y
salvaguardia de la subsistencia y eficacia del mismo régimen.” (p.54). Este autor explica que el poder se situaba
en el principe y la corte, y se consolidaba mediante el otorgamiento de cargos y beneficios a los nobles, y
contratos y monopolios a los banqueros y burgueses. Refiriéndose al siglo XVI, dice: “De este modo, la via de
acceso a los diversos tipos de fortuna personal y familiar dependia en general del soberano y de su corte, de
aquellos que aventajaban a los demas en prestigio y poder, asumiendo las funciones del gran mecanismo que
movia la vida estatal.” (p.51)
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Ferrara fue la capital de la poesia épica. Entre las razones de ello, Calvino (1990) sefiala
el hecho de que la sociedad ferraresa era rica y opulenta, poseia una universidad, sede de
estudios humanisticos, es decir, era culta y por otro lado, también, militar, ya que habia
tenido que defender esa franja de la llanura del Po, frente a Venecia, el Estado de la Iglesia
y el Ducado de Milan. Era una época de declinacion del ideal de ciudad-principado italiano
frente al fortalecimiento del nuevo gran Estado central de Francisco | y Carlos V. Asi, en el
poema de Ariosto, objeto de este estudio, se superponen, en palabras de Calvino, dos
esquemas politicos, el de la gloria guerrera de la fabula caballeresca y el de las guerras
italianas del siglo XVI, con la desazo6n de unos territorios permanentemente invadidos por

las otras potencias europeas.®*

3.1.2.2.2 El Renacimiento en Bomarzo

Afirmamos anteriormente, en consonancia con los estudios ya mencionados de Enrique
Montero Cartelle (1989), Diana Garcia Simén (2002) y Abate (2004) que la concepcién
sobre el Renacimiento que prima en la nhovela de Mujica Lainez surge a partir de la
formulada por Jakob Burckhardt en su libro, ya clasico, La cultura del Renacimiento en
ltalia, editado en Basilea en 1860, * hipotexto de la novela.

Nos detendremos en este texto porque el mismo resulta de interés a los efectos de
comprender la figura de Ariosto desde la mirada de Muijica Lainez.

La obra de Burckhardt contiene una primera seccién sobre la vida politica italiana
durante los siglos XV y XVI; una segunda parte sobre el desenvolvimiento de la
individualidad, su relacion con el Estado, la universalidad y la gloria para el hombre del
Renacimiento; una tercera sobre el Humanismo, titulada :“El resurgimiento de la
Antigliedad”; una cuarta seccion sobre el descubrimiento del hombre mismo y del mundo
exterior; y las dos ultimas sobre la vida social, las fiestas, la moral y la religion. La unidad
del texto estriba principalmente en el punto de vista sobre el individualismo del hombre en el

Renacimiento. Afirma Kaegi en el prélogo:

34 Sobre el sistema de poder en la sociedad europea del siglo XVI, afirma Tenenti (2000): “...el grupo social
dominante sigui6 siendo el de la nobleza, que en la mayoria de los casos tenia también en sus manos al
ejercicio de las distintas formas de poder. En efecto, con el paso del tiempo no se modificé la tendencia de la
burguesia a aceptar la superioridad del estado noble y sancionar su propio ascenso modelando su
comportamiento segun el de la aristocracia.” (p. 128)

%5 Afirma Montero Cartelle (1989): “De ahi que las pautas culturales dentro de las que se mueve Bomarzo
sean los problemas entre las republicas o tiranias italianas; la vida de los grandes principes o pequefios
sefiores; las luchas entre linajes por el poder secular o eclesiastico; el fuerte individualismo imperante; el afan de
cultura, de singularidad y de gloria; el amor a lo bello; la implantacién de los studia humanitatis, de la literatura y
la arqueologia; la “excelencia” como pauta de cultivo de la persona y de las relaciones sociales; la religiosidad
profunda, pero subjetiva (de ahi la aficion a la magia y a la astrologia) junto a una general hostilidad a la Iglesia
como jerarquia.” (p.73)
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Con la célebre formula del descubrimiento del mundo y del hombre, tomada literalmente
de la Historia de Francia de Michelet, precisa Burckhardt un significado histérico, que se
ha hecho después corriente, en la palabra Renacimiento, usada al principio en sentido
puramente estético por Vasari, para indicar la resurrecciéon del arte después de la
barbarie medieval. (p.XIII)

Los aspectos centrales del Renacimiento para este autor, son entonces: el esplendor
artistico, el culto de lo bello, la elegancia de las costumbres, la inmoralidad y las crisis
religiosas.*® No es dificil hallar aspectos que efectivamente relacionan la novela de Mujica
Lainez con la perspectiva del autor suizo. Asi por ejemplo, en la descripcion de las
actitudes de los tiranos en la Italia del siglo X1V, Burckhardt habla con frecuencia de su

caracter supersticioso, dice:

Cuando el ultimo Carrara no podia defender ya los muros y puertas de su Padua (1405)
sitiada por los venecianos y asolada por la peste, su guardia personal le oia por la noche
invocar al diablo y pedirle que le matara. (p.6)

Burckhardt también presenta las caracteristicas de las tiranias italianas de los siglos XIV
y XV, la safa de los tiranos para lograr sus ambiciones, su total falta de escripulos y las
aspiraciones reales de los condottieri a cambio de sus servicios. Asimismo, realiza una
descripcién de las cortes de los Gonzaga en Mantua y de la influyente Isabella de Este, del
mecenazgo que ejercian “a pesar de su pequefiez, su escaso poder y que la caja estuviese
vacia casi siempre.”(p. 30); y menciona el hecho anecdético de que Boiardo fuera un noble,
rico y propietario rural ademas de alto funcionario, o de que Ariosto debiera resignarse a un
puesto junto a los musicos y saltimbanquis del cardenal Hipdlito hasta que Alfonso lo tomara
a su servicio.

36 - . . .

La postura de Burckhardt sobre el Renacimiento fue revisada por numerosos autores, asi por ejemplo,
Peter Burke (1993) rechaza la oposicion binaria Medioevo/Renacimiento y para este ultimo, desmitifica el relato
simbdlico poblado de personajes sobrehumanos. Sefiala que los humanistas eran mas medievales de lo que
pensaban. Asi, ejemplifica con Ludovico Ariosto y su Orlando furioso, en cuanto permite percibir la influencia de
la épica clasica, pero también la deuda con los romances medievales, mas alla del tratamiento irénico de este
material: “Una obra tal sélo puede haber sido escrita por alguien que en cierto sentido pertenecia a ambas
tradiciones, y a ninguna de las dos.” (p.37)
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En relacién con el tipo humano del “hombre universal” surgido en Italia, comenta sobre
las extraordinarias dotes de los humanistas que no sélo estudiaban a los clasicos sino que
también buscaban como aplicar esos conocimientos en la vida contemporanea. Menciona
las satiras de Ariosto, como ejemplo de perfecto equilibrio: “Hasta qué perfecto acorde
aparecen en ellas equilibrados el orgullo del hombre y del poeta, la ironia ante los propios
goces, el mas fino sarcasmo y la mas profunda benevolencia” (p.76).

No pocas veces menciona Burckhardt a Ariosto, asi por ejemplo, en relacién con el
hecho de que haya cantado las mujeres famosas de la Casa de Este (p.84); o sobre cémo
Ariosto incluye en el Orlando furioso un “acontecer animado y vivo” (p.181) que desarrolla
en todo el poema como “propdsito artistico”; también menciona la “realidad” que poseen las
historias eréticas del poema, que parecerian aludir a “experiencias directas del poeta” (p.
181); la necesidad de no dejarnos engafiar por lo que dice Ariosto sobre las mujeres en una
de sus satiras, pues al decir de Burckhardt, en general, las mujeres nobles tenian la misma
educacion que los hombres; y las denominadas elogiosamente como ‘“virago”, tenian la
particularidad de mostrar rasgos masculinos; comenta sobre las cortesanas famosas,
quienes muchas de ellas eran lectoras de Petrarca, Boccaccio, Virgilio, Horacio, Ovidio,
entre otros; por otra parte, también menciona a Ariosto cuando habla sobre la magia y
explica como los escritores se burlaban de los falsos nigromantes, a propésito,
precisamente, de la comedia el Nigromante de Ariosto.

Burckhardt afirma que el individualismo, el contacto frecuente con bizantinos y
mahometanos, la aficién a la especulacion y el escepticismo antiguos, hizo que los italianos
fueran los primeros europeos en reflexionar sobre la libertad y la fatalidad, y al hacerlo, en
un contexto politico violento y de ilegitimidad, donde triunfaba muchas veces el mal, su
“conciencia de Dios se torné vacilante y su concepcion del mundo, parcialmente fatalista” (p.
274). Por dicha causa, entonces, “... se aficionaron a un sucedaneo de la fe que tomaron
de las “supersticiones” orientales y medievales, tornaronse astrélogos y magos” (p. 274).
También consigna que si bien los espiritus poderosos distinguian bueno y malo, no
conocian, sin embargo, el “pecado” y el arrepentimiento.

Un aspecto que Burckhardt trata, entonces, en detalle, y que recupera Mujica Lainez
para su novela, es el de la presencia de la astrologia, la magia, lo demoniaco y los
horéscopos en la cultura renacentista.

Ya hemos comentado que no nos interesa realizar un analisis de fuentes e influencias,
sino considerar y ampliar el contexto desde el cual nuestro autor pensé a Ludovico Ariosto,
como personaje aludido en Bomarzo. Ese contexto, claro, es una cierta representacion del

mundo europeo del siglo XVI, tal como algunos autores lo figuraron, particularmente,
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Burckhardt, quien en el apartado titulado “Influencia de la antigua supersticion”, postula que
“el estilo de supersticién” proviene de la Antigliedad pagana, y se mantuvo apenas vivo
durante la Edad Media. La astrologia incidia en todos los aspectos de la vida diaria, los
principes y los municipios tenian astrélogos y también los habia en las universidades, junto
a los astronomos. Afirma Burckhardt: “...a todos los vastagos de familias distinguidas se les
hacia el hor6scopo, dando esto lugar en ocasiones a que algunos se pasaran media vida
bajo la coaccidon de vaticinios que no se cumplian” (p.285). También indica este autor que
en el circulo de Lorenzo el Magnifico habia disenso entre los platonicos, respecto a la
consideracién de los astrélogos, asi, mientras Marsilio Ficino los defendia y aplicaba sus
teorias, Pico della Mirandola se esforzé en demostrar su falsedad. (“Descubre en la falsa
ciencia de las estrellas la raigambre de mucha impiedad e inmoralidad.” p. 289).

Sefala asi mismo que influy6 en la Italia renacentista, la creencia en la demonologia,
propia de la Antigiiedad tardia; junto a la creencia popular propia de los pueblos
medievales. Se pensaba que Dios los permitia y dotaba al hombre del libre albedrio para
defenderse de ellos. Y por el contrario: “...por medio de conjuros el hombre puede
acercarse a los demonios y servirse de ellos para sus fines terrenales de avaricia, ambicion
de poder y sensualidad” (p.294).

También Burckhardt se refiere a los hechiceros, “incantatore, familiarizado con los
menesteres mas peligrosos” (p.298). Y da una version del relato de Paligenius® en el que
aparecen demonios denominados Saracil, Sathiel y Jana, quienes cuando a Paligenius le

preguntan qué pensaban hacer en Roma, responde:

A Ammon, uno de nuestros compafieros, le mantiene en servidumbre, por virtud magica,
un mancebo de Narni, del séquito del cardenal Orsini, pues no olvides que es en
vosotros los hombres una prueba de inmortalidad el hecho de poder someternos...
(p.298)

Resulta evidente que este texto dialoga intertextualmente con el Capitulo Il de Bomarzo,
titulado “Aparicién de la magia”. Sobre esta cuestion, volveremos en la tercera parte de esta
tesis, al considerar las distintas formas de evocacion de lo sobrenatural en el Orlando
furioso y en Bomarzo, en relacion con el efecto compensatorio sobre las situaciones de

carencia experimentadas por Pier Francesco Orsini en su historia personal.

37 Garcia Simén (2002) en El Renacimiento como tema en Bomarzo de Manuel Mujica Lainez afirma que:

“En Bomarzo, Silvio de Narni es el encargado de introducir la magia en la vida de Pier Francesco. La primera
referencia sobre Silvio de Narni, la obtiene el duque en un encuentro fortuito con Palingenio (Angel Marzolli,
llamado Palingenius). El fragmento del encuentro ha sido "tomado prestado” de la traduccién espafiola de la
obra de Jacob Burckhardt, quien a su vez lo tom6 del Zodiacus vitae de Palingenius.” (sin nimero de pagina en
la version online)
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Otros dos aspectos que recoge Burckhardt respecto al Renacimiento y que tienen
relacion con nuestra novela, son los debates sobre la inmortalidad del alma® y el gusto

renacentista por la escritura de autobiografias.

3.1.2.2.3 El sistema literario y la sociedad italiana en los siglos XV y XVI

Giuseppe Petronio (1990) sefiala entre las caracteristicas de la actividad literaria italiana
en el siglo XV, el desplazamiento de la lengua vulgar, que pasa a estar confinada a escritos
de caracter practico y ameno, mientras por el contrario, avanzaban los estudios del latin y el
mundo clasico, sobre todo, romano. Petronio también indica que el Renacimiento del siglo
XV, no tiene casi relacién con los denominados renacimientos medievales, pues se trat6 de
un movimiento ligado a la formacién socio politica de Italia septentrional en el siglo XV, o
sea, “una vez que la civilizacién de los Comunes elabord una estructura social que ya no
era feudal y una cosmovision ligada a sus nuevas estructuras” (p.168). Asi, la lectura de los
clasicos como textos instrumentales, buscando en ellos, respuestas sobre el presente, hizo
que “la palabra humanista —que al principio definia sélo al que se dedicaba a los estudios de
gramatica, retdrica y poética- pasara pronto a denominar a quien cultivaba los estudios
clasicos y consideraba la antigliedad clasica como un modelo valido para la cultura y la vida
de su tiempo” (p.168).

En cuanto a la sociedad italiana, Petronio sefiala que asi como la literatura y la cultura en
vulgar era expresion de la cultura de los Comunes de los siglos Xl y XIV, el humanismo fue
expresion de las Sefiorias del siglo XV.

Se dio un proceso de formacion de Estados regionales (Florencia, Milan, Ferrara, entre
otros) paralelamente a la pérdida de influencia del Papado y del Imperio, fuerzas
predominantes en la Edad Media. El Comune, afirma el autor, era una organizacion politica
diferente de la feudal, pero que no la superé totalmente. Se basaba en el capital comercial,
se consolido a través de matrimonios entre los integrantes de los nuevos grupos mercantiles
y las viejas clases aristocraticas, pero desvio grandes capitales hacia la adquisicién de
tierras. Los bandos en lucha dentro de esos grupos dieron lugar al surgimiento de los
“Sefores”.

A fines del siglo XIV y principios del siglo XV, Petronio describe un proceso de retorno a

formas de economia tipicas de la época feudal:

% Dice Burckhardt: “A principios del siglo XVI, el escandalo levantaba ya tales ecos en el ambito de la Iglesia
que Ledn X, en el Concilio lateranense de 1513, hubo de promulgar una constitucién a favor del dogma de la
inmortalidad y la individualidad del alma, esto Ultimo contra los que ensefiaban que el alma era una sola en
todos los hombres.” (p.307)
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...desde las grandes inversiones financieras en tierras hasta el estancamiento del
incipiente industrialismo; desde la resurreccion de formas politicas “sefioriales” a la
formacién, en torno al “Sefor” y luego en torno al “principe”, de cortes, centros de la vida
no sélo politica, sino también cultural y artistica; desde la formacion de una burocracia
cortesana a la vuelta a unos ejércitos no ciudadanos, sino profesionales: las
denominadas “milicias de ventura” con sus “capitanes”. (p. 170)

El siglo XV estuvo signado por las pestes y las crisis econdmicas y sociales, “crisis social
gue aumento la distancia entre las clases, entre la ciudad y campo, entre los poderes
politicos, econdmicos e intelectuales y las masas urbanas y campesinas”; y por otro lado,
fue un siglo pletdrico de “lujo y arte”, “esplendor logrado en parte mediante la explotacion
exagerada de las plebes urbanas y rurales” (p. 171).

La suntuosidad de palacios e iglesias se funda en las ganancias del capital comercial,
industrial y financiero, seforesy principes se rodean de artistas y burédcratas que junto a la
gran burguesia urbana, sostienen el esplendor del sistema.*

La cultura humanista, sefiala Petronio, adquirié distintos tintes segun la fase de

desarrollo histérico. Destaca lo siguiente:

...hacia finales de siglo, la cultura humanista se va encaminando cada vez mas hacia la
evasion, tiende a la fuga literaria de la ciudad y a la exaltacién de una idilica vida en el
campo, suefia con pasadas edades de oro o de caballeria y se tifie con tonos
neoplaténicos y misticos, reflejando de esa manera el agravamiento de la crisis y la

conciencia de la misma por parte de pensadores y artistas. (p. 171)

Asi como el humanismo fue la cultura que mejor respondia a las necesidades de la
burguesia italiana entre el siglo XIV y la primera parte del XV, afirma Petronio, también
produjo un florecimiento cultural favorecido por la riqueza acumulada y el “mecenazgo
propio del principado y por la pasion y el gusto por las artes que la civilizacién urbana y la

cultura humanista alimentaban” (p. 174).

39 Lafaye (2005) indaga las razones por las cuales los “primeros capitalistas modernos” en la ltalia del siglo
XVI, invirtieron en la cultura tal como la pensaban los humanistas. Advierte varias cuestiones. En principio, que
las colecciones de monedas, libros, medallas servian para alardear de hombres cultos. Por otra parte, que su
costo era infimo en relacién con las ganancias que producian el comercio y los bancos, y los gastos en fiestas y
guerras, juegos favoritos de los principes renacentistas. Asi sefiala que el humanismo “mediante sus
exponentes, cosech6 algunas migajas de aquel gran despilfarro de los principes, la nobleza, la burguesia
mercantil, y sobre todo la Iglesia.” (p.265).
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La cultura humanista fue nacional, en cuanto abarcaba toda la peninsula, pero no
popular, en cuanto su lengua era el latin. Si bien los humanistas vivian en las cortes, donde
sefores y principes ejercian un mecenazgo “inteligente aunque interesado” (p. 176), se
trasladaban de una corte a otra y establecian una red nacional. Los sefores necesitaban
no solo quienes supieran redactar documentos, sino también quienes “con sus obras diesen
lustre al régimen” (p. 176).%

La imprenta modificé la relacion entre el libro, la cultura y el lector, y luego, en el siglo
XVI, también dio lugar a empresas editoriales de caracter industrial. Las academiasy
escuelas privadas de artes liberales, tenian por animadores a famosos humanistas y
contribuyeron a la secularizacion de la cultura. Estaban sostenidas, también, por el
mecenazgo de los principes.

Afirma Petronio:

En un primer momento, los humanistas pertenecian generalmente a las clases
superiores —eran mercaderes, banqueros, juristas, propietarios- y por tanto, eran
econdmicamente independientes, mas tarde fueron intelectuales o literatos de profesion,

si bien abiertos a variados intereses politicos, artisticos y cientificos. (p.178)

Y fundamentalmente:

...los humanistas, a lo largo de medio siglo, tradujeron en términos culturales las
exigencias y aspiraciones de la clase hegemanica italiana, transfigurando aquella
sociedad en mitos culturales, literarios y artisticos que, precisamente por su caracter
emblematico y simbdlico, sobrevivieron mas alla de los limites de la cultura humanista.
(p.178)

La concepcion laica y burguesa de la vida que difundieron los humanistas,
fundamentalmente en latin, tuvo un publico limitado a las capas sociales capaces de

entenderlo.

40 ) p . i . o . - »
Lafaye afirma: “Podemos concluir que el pristino humanismo italiano, méas que rebelién de gramaticos
contra escolasticos fue el lujo intelectual de una casta econémicamente privilegiada (...)” (p. 266).
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Dice con relacion a Matteo Boiardo*, autor del Orlando enamorado®:

... Boiardo suefia con un mundo de cortesia y valor, haciéndose la ilusién de que esta
renaciendo en las cortes principescas; y muchos poetas que estaban al servicio de los
principes y eran al propio tiempo, politicos y hombres de accidn trasvasan a sus obras

literarias no tanto su actividad cotidiana y real cuanto sus suefos e ilusiones... (p.197)

Es importante sefialar que como afirma Petronio, el escritor humanista percibia la
literatura como un valor autobnomo, no necesariamente al servicio de verdades morales o de
fe, sino con significados propios por sus “formas”y “belleza clasicamente perfecta”.

Son rasgos propios de la segunda mitad del siglo XV, en cuanto a la literatura italiana, la
literatura popular, la falta de unificacion de una sola tradicion, y la presencia de los rasgos

caracteristicos de cada zona:

... cada centro parecio caracterizarse por una tradicién propia: no es casual ni carente de
significado el hecho de que la literatura épico-caballeresca del humanismo y luego del
Renacimiento sea toda ferraresa —“épica Ferrara”, dira el poeta-critico Carducci- y
estrechamente ligada a la corte de los Este, mientras que la literatura mas abierta a las

sugestiones de cierto realismo popular florecié en la corte de los Medici. (p.198)

“1 Matteo Maria Boiardo (1441-1494) esta considerado el mayor representante del humanismo en vulgar en
la corte de los Este en Ferrara. Los sefiores de Ferrara habian favorecido la formacion de una literatura en
vulgar que trataba de elevar a la dignidad de lengua culta, el ferrarés. Boiardo se formé en un ambiente proclive
a los estudios latinos y platénicos, lleno de simpatia hacia las lecturas caballerescas. Su actividad literaria en
gran medida era encomidstica y destinada a entretener a sefiores y demas cortesanos. Afirma Petronio sobre la
obra que nos interesa, que el poema, latinamente titulado Orlando innamorato (es decir, El enamoramiento de
Orlando), consta de tres partes o libros. Se publicd en 1483. Usa temas literarios épicos de la materia carolingia,
y también corteses, de la materia arturiana. El amor es el motor de la accion y se identifica con la cortesia, la
caballeria, la corte y el heroismo. Dice Petronio: “... hizo de la corte real en que vivia una corte ideal fuera del
tiempo, transfigurando en mitos poéticos aquel culto de la individualidad y del heroismo y aquel gusto por la
galanteria y el refinamiento que la nueva cultura humanistica-cortesana iba elevando a la categoria de ideales
de vida” (p. 219). En uno de los prélogos a los cantos, Boiardo traza una especie de historia de la civilizacion
segun la cual en el antiguo mundo caballeresco florecian el amor y la cortesia, que luego decayeron al llegar el
“‘invierno” de la época mercantil de los Comunes, aunque ahora, en las cortes renacentistas, “vuelven a florecer
las virtudes en el mundo”, pudiendo él mismo, Boiardo, volver con su canto “al recuerdo / de las gestas de
tiempos pasados” (Il,1, 1-3) (p. 220)

“2 Afirma Petronio: “Asi pues, el Orlando innamorato es, con un consciente salto cualitativo, la transfiguracion
del epos carolingio a la luz de un idealismo cortés con el que Boiardo identificaba los valores mas altos de la
civilizacion de su momento; o, si se quiere la celebracion de estos valores modernos a través de los mitos
aventureros y corteses de los paladines que, unanimemente enamorados al contemplar a Angélica, se lanzan
tras ella desde Paris enredandose en una intrincada red de mil episodios épicos y magicos”.(p. 220)
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En sintesis, indica Giuseppe Petronio que los cien afios de humanismo en lItalia, entre
finales del siglo XV y siglo XVI, se caracterizaron por la fragmentacion politica, el paso del
Comune a las Sefiorias y Principados, y las invasiones extranjeras. Pero también, el hecho
de que el poder estuviera fragmentado entre las ciudades hizo que mediante el mecenazgo,
Sefores y principes demandaran obras de arte. Las capas burguesas fueron no sélo
consumidoras sino también productoras de cultura.

Se establecieron de esta manera relaciones inestables y variables entre literatos y
artistas, y lo que hoy llamamos genéricamente “el poder”: fundamentalmente, los sefiores,
las grandes familias aristocraticas, la curia y el alto clero. Por otra parte, el sistema literario
era movil con frecuentes intercambios entre la plaza y el palacio.

En la Gltima década del siglo XV, luego de la muerte de Lorenzo de Medici, se inicia en
Italia, una grave crisis. Habia un equilibrio inestable entre cinco Estados (Roma, Napoles,
Florencia, Milan y Venecia) y ninguno tenia capacidad para unificar la peninsula. Asi es
como en 1494, Carlos VIII de Francia acude a Italia y la conquista. Y a partir de ahiy
durante mas de treinta afios, franceses, espafoles, alemanes y suizos recorrieron Italia en
alianzas con determinados sefores o principes, en un caos de invasiones y saqueos; uno
de estos fue el de Roma en 1527.

A fines del siglo XV, hay una decadencia comercial en las ciudades, porque el comercio
vira hacia el Atlantico. Por otro lado, se da una re-feudalizacién, es decir, una vuelta hacia
las inversiones en tierras.

En la segunda mitad del siglo XVI, la Reforma protestante disminuye el peso que habia
tenido Italia como centro del mundo catdlico, sobre Europa occidental. Sin embargo, esta
decadencia economica y fragilidad politica, no desembocé en la pobreza artistica, sino por
el contrario, en un proceso de gran productividad, que como dijimos anteriormente, fue
llamado Renacimiento y se dio en la primera mitad del siglo XVI. Sus principales rasgos
se correspondian con las clases hegemonicas, y habia otro mundo distinto, formado por
artesanos y “villanos”, soldados y vagabundos, que la cultura oficial ignoraba o hacia objeto
de burla. Sin embargo, habia una relacién entre la cultura hegemaénica y la subalterna. Por
un lado, motivos de la cultura popular eran re-significados por la cultura alta y por otro,
esquemas de la cultura alta contaminaban manifestaciones artisticas populares.

En este marco, se modifica la figura del escritor, y como analiza Petronio, se la asocia al

tipo del “cortesano”:
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Las transformaciones acontecidas en la sociedad italiana a lo largo del siglo XV y las que
tuvieron lugar en la primera parte del XVI contribuyeron a modificar profundamente la
fisonomia del literato italiano, que ya no fue el “clérigo” de la Edad Media ni el ciudadano
del Comune, sino el “cortesano”, una figura completamente nueva que abarca y define al
mismo tiempo también al hombre ideal, al “tipo de hombre” con que esta época

renacentista sofié. (p. 235)

Los escritores no vivian aun de su trabajo, sino que desempefiaban en general tareas de
relaciones publicas o burocracia para los sefiores y principes. Por otra parte, el publico del
escritor renacentista varié mucho con la imprenta, y la invencién del formato de bolsillo.

La corte, dice Petronio, era una realidad histérica concreta, pero también era un ideal
ennoblecedor alimentado por los artistas. Estos trabajaban para los sefiores y principes,
quienes se servian de ellos por razones politicas y de prestigio, en el marco de sus planes
de poder. Por ello, los artistas realizaban muchas veces, obras encomiasticas*’, como lo
sera el Orlando furioso en cuanto ennoblecimiento del linaje de la familia estense. Pero por
otro lado, los artistas también debian reflejar la vida de los cortesanos, quienes junto a las
“‘damas de palacio” esperaban ver una imagen idealizada de sus propias vidas, despojada
de la crueldad y la sangre y ennoblecida por la belleza, el amor, la dignidad.

Por otra parte, esos mismos artistas se quejaban en sus obras, mas o menos
veladamente, de la servidumbre que debian sufrir respecto a sus sefiores. Asi, el mismo
Ariosto en el Orlando furioso habla de “la esclavitud de las miseras cortes”, por ejemplo.

También debemos tener en cuenta que muchos de los grandes escritores de la primera
mitad del siglo XVI, como dijimos anteriormente, eran ellos mismos cortesanos o
aristécratas. Nobles eran por ejemplo, Castiglione o Ariosto. Es decir, podian hacer criticas,
pero estaban dentro del sistema hegemanico. Y en realidad, mucho de su actitud
melancoélica se debia mas bien a la preocupacion por las invasiones extranjeras y el futuro
de ltalia.

Cristina Barbolani (2005) afirma que los poemas caballerescos italianos surgen en un
tiempo de crisis de los valores ensalzados por la épica, en medio del creciente
individualismo y con un marcado tratamiento escéptico respecto a las gestas o0 a toda vision

heroica del mundo.

43 . . . . e . - .

Dice Lafaye a titulo de ejemplo, citando a Huizinga: “...Ariosto, ensalzado como uno de los espiritus mas
honestos y mas independientes de su tiempo, pone por las nubes en su Orlando furioso al repugnante cardenal
Ippolito d*Este, mientras le fustiga implacable en satiras de difusidon confidencial.” (p.272)
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Al decir de esta autora, la teméatica caballeresca carolingia de los doce pares es
adoptada en lItalia por la implicacion que posee en las posteriores cruzadas. En el siglo XV,
el imperio turco constituia una amenaza para las republicas italianas. Por tal motivo, el
papa Pio Il intento reunir a los principes italianos en una novena cruzada, asi promulga en
1463, la bula para la guerra santa. Sin embargo, la cruzada resulta fallida porque ya no
existe el mito de lo religioso que justifiqgue una guerra santa, pero si la idea de un triunfo de
occidente humanista sobre oriente infiel. De todos modos, el otro, “el turco” no es visto ya
Gnicamente como un enemigo 0 una amenaza, ya que existen alianzas con potencias de
Europa occidental y por otro lado, también un fuerte espiritu mercantil que hace que en
Florencia, por ejemplo, los turcos resultaran importantes compradores. Es asi como se
relativiza el concepto de enemigo.

Tampoco puede descuidarse, dice la autora, la relacion entre Humanismo, Renacimiento,
Reforma y Contrarreforma y el surgimiento de estos poemas. Sefiala que el Humanismo
tiene un papel muy importante en la evolucion del planteamiento de lo caballeresco.
Rescata como antecedente fundamental, para el tratamiento que le daran a la tematica
carolingia, los grandes poemas caballerescos italianos, el cantar L"entrée d"Espagne
(fechado entre 1320 y 1340):

Segun observa Villoresi (Villoresi, 2000:53) el héroe Roldan, al correr aventuras en
Persia, fuera de los limites juridicos de la Iglesia y del Imperio, deja de ser miles Christi
para convertirse en caballero “errante” hacia nuevas experiencias de vida y de fe. Este
desplazamiento geografico del héroe fuera de las instituciones que rigen el mundo

medieval se antoja muy significativo de un nuevo modo de considerar la caballeria. (p.12)

Y en cuanto a la relacién entre Humanismo y poemas caballerescos afirma:

Y si el espiritu critico del Humanismo influyé en el proceso de distanciacion de lo heroico
y en el caracter laico y relativista ya aludido, el racionalismo renacentista influye
asimismo en la visién serena y cortesana de lo caballeresco, y en los refinados rasgos
clasicistas que adquieren después estos poemas. Por otra parte, los planteamientos de
la Reforma y de la Contrarreforma, fundamentales en la época, también ejercieron su
influencia: el primero inserta en la tematica caballeresca una vivisima y mordaz critica
anti-eclesiastica, mientras el segundo determina una decantacién hacia la épica y la
forzosa reconsideracion del hecho religioso en un contexto ya laico, con incidencia a

veces dramatica (serd el caso del poema de Tasso). (p.12)
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También afirma que las 6rdenes caballerescas, luego de perder su funcién central de
defensa de los Santos Lugares, fueron transformandose, lo que se une a la decadencia de
los valores feudales. El mismo arte de la guerra va cambiando con el uso de la infanteria en
detrimento de la caballeria, la invencion de la pélvora y su uso en las armas de fuego y la
participacion de milicias mercenarias, o sea, a sueldo. El pasaje del Orlando en el que se

condena a las armas de fuego es muy famoso y llega a ser un tépico del siglo XVI.

Dice la autora:

La condena ariostesca de las armas de fuego equivale, por supuesto, a una defensa de
la caballeria; pero de ningin modo hay que considerarla un elogio retrégrado de
cualquier tiempo pasado, ni la afioranza de una cosmovisién medieval. Todo lo contrario:
como se verd, el poeta evoca un universo entre heroico y fantastico donde caben todos

los aspectos positivos del mundo en el que él esta viviendo. (p.16)

La unién de “armas” y “amores” que menciona el primer verso del Orlando es la union de
fuerza y belleza, masculino y femenino, representada en el mito de los amores de Venus y
Marte. Dicha unién aparece en un poema de Lorenzo el Magnifico y también en el famoso
cuadro de Botticelli, Venus y Marte.

Los caballeros, sacralizados por la lucha contra los infieles, concentran en su figura
rituales feudales de honor, generosidad, fidelidad y fusionan armas y caballos encantados
con elementos de magia celta.

El amor heterosexual, dice Barbolani, no tiene demasiado lugar en la épica clasica, pues
la mujer es un obstaculo para el héroe. En el cédigo caballeresco, a su vez, la mujer se ve
como un objeto, un premio para el que venza. Asi lo dispone Carlomagno en el Orlando, sin
embargo, Angélica, una de las protagonistas del poema, terminara eligiendo un amante
joven y bello, segun sus deseos. Por eso, la autora afirma que “en ello estriba,
precisamente, la novedad y la modernidad de estos poemas, en los que el amor se
introduce en igualdad de protagonismo o incluso en neta superioridad respecto al tema
bélico” (p.20).
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3.1.2.3 El Orlando furioso

“Ni el amor ignoro ni la ironia

y sofi6 asi, de pudoroso modo,

el singular castillo en el que todo
es (como en esta vida) una falsia.”

Borges, J.L., “Ariosto y los arabes” en
Obra poética. 1977. (p.145)

Se trata de un poema caballeresco* que el autor comenzé en 1502 o 1503 y en el que
trabajo durante los afios en los que estuvo al servicio del cardenal Hipdlito. Con la
financiacion del cardenal, en 1516, publico el poema en cuarenta cantos. Esta primera
edicion, de alrededor de 1300 ejemplares, se difundi6 incluso fuera de Ferrara.

Posteriormente, en 1521, publicéd una reedicién sobre la base de una revision linglistica,
con un centenar de nuevos versos, aunque no se modificaron la cantidad de cantos, y la
eliminacion de rasgos dialectales para acercar el texto a un toscano literario;

y en 1532, una nueva edicion, esta vez, con cuarenta y seis cantos, texto aumentado y
corregido segun las tesis de Bembo™.

Afirma Petronio sobre Ariosto y su composiciéon del Orlando furioso: “...llego a tener
durante dos afios expuesta la obra en su casa, para que todos pudiesen verla y sugerirle
modificaciones” (p. 268).

En cuanto a su estructura, se relaciona con la tradicion del poema épico-caballeresco,
iniciada con los poemas franco-vénetos y los cantares. Se presenta como continuacion
argumental del Orlando enamorado® de Matteo Boiardo (1441-1494), poema que habia
guedado inconcluso por la llegada de Carlos VIl a Italia y luego, por la muerte del autor. Es

probable que Ariosto haya conocido a Boiardo en la corte de Ferrara.
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Las discusiones sobre el “género nuevo” del poema comenzaron en el siglo XVI, tuvo el Orlando, sus
defensores y detractores. ¢ Poema eroico? ¢Romanzo? Se le acusé por ejemplo, de que los episodios
rebosantes de elementos sobrenaturales, rompian la regla de la verosimilitud. (Micé, 2005)

5 Mico (2005): “Este proceso continud y se intensificé durante la década siguiente (recuérdese que las
Prose della volgar lingua de Pietro Bembo se publicaron en 1525), de manera que la tercera y definitiva edicion,
aparecida en 1532, era ya la de un libro “italiano”, lejos de la llamada “koiné” padana (es decir, de la Italia
septentrional) de Boiardo y del primer Furioso. Pero més alla de la revision linguistica, la edicion de 1532, en
cuarenta y seis cantos, no fue sélo el resultado de una simple prolongacién de la materia, sino de una “dilatacién
desde dentro” (son palabras, una vez mas, de Italo Calvino), con intercalacion, entre otros, de cuatro importantes
episodios que generaron nuevas correspondencias y simetrias: Olimpia, la roca de Tristan, Marganor y Ledn,
con adiciones en el elenco final de los conocidos del autor y con numerosisimos retoques de estilo, hasta llegar
a las casi cinco mil octavas (38.836 versos, para ser exactos) de la version definitiva, si bien parece que Ariosto
trabajaba a su muerte en una nueva revision.” (p.XVI)

46 ; i : ;
Para capturar a los paladines cristianos, y sobre todo a Orlando y Rinaldo, los dos primos campeones;

Galafrone, rey de Catay (es decir, China), ha enviado a Paris a sus dos hijos: Angélica, bellisima experta en
artes magicas, y Argalia, guerrero de armas encantadas y yelmo a prueba de espada. Como si fuera poco,
tienen un anillo que confiere invisibilidad”. (Calvino, 1990, p.16-17)
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El punto de inicio del Orlando furioso es entonces aquel en el que Boiardo habia dejado
la historia. Carlomagno, para evitar que sus caballeros cristianos se distraigan durante la
batalla por la defensa de Paris, pone a la pagana Angélica bajo la custodia del duque
Namo. Sin embargo, ella aprovecha la batalla para huir y dar inicio al “encantado carrusel
de fugas, encuentros, aventuras, batallas y magia” (Petronio, p. 268) que constituye la obra.
Se utilizan los materiales pertenecientes a la tradicion franco-bretona, es decir, las historias
de Carlomagno y de Arturo y sus caballeros. La critica ha sefialado tres hilos narrativos
principales en el poema*’, el amor del cristiano Orlando por la pagana Angélica, la guerra
entre cristianos y sarracenos en Paris, y el amor entre Ruggero y Bradamante.

De esta Ultima pareja, tanto Boiardo como Ariosto, hacen descender a la familia de los
Este*®. El titulo de la obra se vincula con la locura de amor del caballero cristiano Orlando,
quien pierde el raciocinio por amor, al enterarse de que Angélica se ha enamorado de un
joven soldado sarraceno, Medoro.

El autor toma la materia épica y novelesca de la tradicién franco-bretona, y la reelabora
en un texto laudatorio de la familia estense.*® Si bien conserva algunas caracteristicas de la
épica popular, originariamente pensada para la recitacion, reformula esos esquemas de
origen popular en formas clasicas. Se trata de un poema unitario, en el que las
introducciones a los distintos cantos, aunque dirigidas a un hipotético “Sefor”, son
aprovechadas por el autor para realizar reflexiones y exponer sus sentimientos e ideas
personales.

Afirma Petronio:

47 “El tema principal del poema es como Orlando, enamorado sin esperanza de Angélica, se vuelve loco
furioso; como los ejércitos cristianos, sin su campedn mas preclaro, corren peligro de perder Francia, y como la
razon perdida del loco (el recipiente que contenia su juicio) es hallada por Astolfo en la Luna y reintroducida en
el cuerpo de su legitimo propietario, permitiéndole reintegrarse a su puesto en las filas. Un tema paralelo es el
de los obstaculos que se superponen para impedir que se realice el destino nupcial de Ruggiero y Bradamante,
hasta que aquél logra pasar del campo sarraceno al campo franco, recibir el bautismo y casarse con esta. Los
dos motivos principales se entrelazan con la guerra entre Carlos y Agramante en Francia y en Africa, con los
estragos de Rodomonte en Paris sitiada por los moros, con las discordias en el campo de Agramante, hasta el
ajuste de cuentas entre la flor y nata de los campeones de uno y otro bando.” (Calvino, 1990, p.23)

8 “(...) era intencion de Boiardo (al parecer por explicito encargo de Ercole de Este) convalidar la leyenda de
que la Casa de Este habia nacido de las bodas de Ruggiero di Risa y Bradamante di Chiaromonte. En aquellos
tiempos, una genealogia, incluso imaginaria, tenia mucho peso: los enemigos de los estenses habian difundido
el rumor de que los sefiores de Ferrara descendian del infame traidor Gano di Maganza; habia que arreglar el
entuerto.” (Calvino, 1990, p.19). Este autor plantea, entonces, que fue Boiardo quien propuso el motivo
genealdgico, y Ariosto, quien lo desarrolld, aunque el interés en dicho motivo era mayor para Ercole |, y no ya
para sus hijos Alfonso | y el cardenal Ippolito.

49wy Ariosto, por otra parte, no tenia ciertamente espiritu de cortesano adulador; sin embargo, puso
escrupuloso empefio en cumplir el deber que se habia fijado y tenia sus buenas razones. Primero, porque era un
motivo narrativo de primer orden: dos enamorados, leales combatientes de ejércitos enemigos y que por lo tanto
no logran nunca realizar el destino nupcial que les ha sido asignado; segundo, porque esto lo llevaba a vincular
el tiempo mitico de la caballeria con los hechos contemporaneos, con el presente de Ferrara y de ltalia.”
(Calvino, 1990, p.20)
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Ariosto fue, en efecto, un hombre del Renacimiento italiano, un noble al servicio de las
cortes, un “cortesano” ferrarés, de la misma manera que el Orlando furioso es un poema
del Renacimiento italiano, inconcebible fuera de esa civilizacion, esa cultura 'y ese gusto.
(p.271)

Es por eso que al considerar el texto como un acontecimiento en el marco de una
determinada cultura y sociedad, entendemos la necesidad de comprender los rasgos
generales de la época en la que se produjo.

Dice Micd (2005) sobre la novedad e importancia del papel del narrador en el texto:

Las armas y los amores se alternan y encadenan bajo la aparente imprevision del autor,
gue cuenta con todo tipo de aliados: casualidades, hechizos, filtros amorosos, castillos
encantados, tempestades, cruces de caminos, accidentes geograficos, errores de la
naturaleza, antojos humanos y mediaciones divinas. Es precisamente ahi, en la relacion
del narrador con los hechos narrados, donde encontramos uno de los elementos mas
modernos del Orlando furioso y uno de los que més contribuye a la unidad del
exuberante poema: se trata, como han destacado todos los criticos, de la ironia del
autor, una ironia que posiblemente no era sélo un recurso literario sino una actitud vital,

de genio y de caracter (...) (p.XVIII)

Como propio de ese caracter renacentista, Petronio sefiala en el poema: la
secularizacion manifestada en una concepcion de la naturaleza no atravesada por la

presencia de Dios, y un caracter naturalista e individualista de los innumerables personajes:

...se aflojan decididamente los frenos sociales y los hilos que unen a unos hombres con
otros, mientras que, en cada uno de ellos, prevalecen los arranques instintivos, los
impulsos inmediatos y las reacciones incontroladas (...) Orlando es, para Ariosto, un
hombre como los demés, mas fuerte, mas generoso y mas noble, pero en todo caso un
hombre, con sus debilidades y sus muchas pasiones vividas mas alla de todo limite. (p.
272)

Pero también el poema esta atravesado por las contradicciones de la primera mitad del
siglo XVl italiano: “un tumulto de guerras, invasiones y derrotas” (p. 272). Ello se manifiesta
en la representacion de un mundo excesivamente labil e inestable. Un mundo en el que los
hombres corren tras ilusiones vanas y puede perderse el juicio por amor.

Ariosto expresa también en el Orlando furioso, a través de mitos y metéforas, la duda

sobre la capacidad del hombre para gobernarse a si mismo.
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Ademas de la ironia de autor, que sefialamos en parrafos anteriores, como factor
unificador del poema, José Maria Micé (2005) destaca el distanciamiento del narrador
respecto a la veracidad de los hechos narrados al utilizar la figura del cronista, Turpin, a
quien hace responsable de las fuentes de los relatos; la presencia del humor como rasgo
distintivo, sin excluir escenas obscenas o comicas en las cuales se ven envueltos los
paladines, “por ejemplo, al insinuar o reconocer que habla de ilusiones perdidas sin
remedio al desconfiar de la efectividad de algunos mandobles o al dudar de la virginidad de
la movediza Angélica” (p.XIX); y por ultimo, el trabajo formal con la forma estrofica de la
octava, “verdaderos microtextos” que exhiben todo tipo de recursos (comparaciones,
descripciones, juegos fonicos, entre otros).

Los lectores a quienes estaba destinado el Orlando furioso, eran los miembros de la
corte. De hecho, el autor ley6 fragmentos de su obra, durante su larga elaboracion, a
distintos personajes de la corte. Petronio afirma que el lector ideal del libro es el “cortesano”
de Baldassar Castiglione®. El caracter clasicista del poema se cifra en la armonia, los
canones del buen gusto, el triunfo final del orden, el uso de una lengua depurada, es decir,
los ideales aristocraticos del ambiente de la corte y las tesis de Bembo sobre la lengua.
(Petronio, p.277).

Sin embargo, sus lectores no s6lo eran los cortesanos, tuvo un amplio publico burgués y
aun, de cultura media, artesanos y gente del pueblo que disfrutaban de historias que ya

conocian por haberlas oido recitadas en las plazas. Tamafio éxito de publico no estuvo

%0 petronio (1990) sefala que el tratado fue uno de los géneros que en el siglo XVI, la literatura cortesana
heredaba del humanismo. Baldassar Castiglione es el autor del tratado mas famoso. “...un tratado en cuatro
libros en forma de diélogo titulado Il cortegiano (El cortesano). Su tema no es la cortesia feudal del Comune,
sino la “cortesaneria”, es decir, las virtudes y el comportamiento propios del “cortesano” y “hombre de corte”.
¢ Qué caracteristicas tendria el cortesano ideal? Pues ser noble, sano y fuerte, experto en armas, conocedor de
pintura, musica y literatura, capaz de escribir versos, dominar el arte de conversar, de decir agudezas y a su vez,
de aconsejar al principe al mostrarle “una vision mas elevada de la vida y el arte de gobernar”. Castiglione
desarrollé una prosa aristocrética y solemne, pero discrep6 con Bembo en cuanto a la cuestion de la lengua, ya
que acepto todos los vocablos que tuvieran elegancia en la pronunciacién, aunque pertenecieran a distintos
dialectos italianos o aun de fuera de la peninsula”. (p.248)
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exento de adversarios y polémicas. **

3.2. Bomarzo: una lectura del Orlando furioso de Ludovico Ariosto

3.2.1 Introduccién: autores, lectores y mundos representados

Luego de la introduccion en la que establecimos los marcos teérico-metodélogicos y
contextuales de la lectura que proponemos, retomamos ahora los objetivos de nuestra
tesis.

En primer término, estudiaremos la “figura de autor” que la novela Bomarzo construye
sobre Ludovico Ariosto. Analizaremos sus atributos principales y los relacionaremos, con
aquellos que surgen del Orlando furioso y de las Satiras, y en segundo lugar, nuestro
sistema de correspondencias nos llevara hacia la imagen de “autor implicito” del propio
Mujica Lainez, tal como podemos elaborarla a partir de la novela.

Luego, abordaremos la relacion entre distintos modos de concebir el objeto “libro” y las
diversas practicas de lectura, para ello, recurriremos a algunos conceptos enmarcados en
la historia de la lectura y de las practicas de recepcion. Analizaremos cuales son los ejes
fundamentales a través de los cuales Bomarzo traza las formas en las que los distintos
publicos se apropiaban de las historias narradas en el Orlando furioso. Tendremos en
cuenta en particular, la consideracién del ambito de la corte y la ubicacion del libro como un
objeto de lujo y distincién. Luego, nuestras hipétesis nos permitiran relacionar lo antedicho,
con las ideas de Mujica Lainez sobre los lectores y la lectura en su propio contexto social.

Por dltimo, y en cuanto a los mundos representados, nos interesa recorrer los modos en
los que Bomarzo integra en el hilo de su diégesis, escenas y personajes del Orlando furioso,

analizar el principio estructurador de dichas evocaciones y su sentido en la novela. Dado

> Abate (2016): “Daniel Javitch (1999) examina pormenorizadamente el proceso que condujo a la
canonizacion del libro de Ariosto, tomando en consideracion el extraordinario corpus de comentarios que el
poema generd en sus sucesivas reediciones y traducciones a lo largo del siglo XVI en toda Europa. Hasta
entonces ninguna obra literaria en lengua vulgar habia dado lugar a tantos debates, controversias e imitaciones.
Incluso fue objeto de discusién en términos de teoria literaria, tal como lo demostré6 Hempfer (1987) en su
fundamental estudio en el cual organizé un repertorio de 116 obras literarias y criticas en toda Europa —la
mayor parte de ellas aparecidas durante la segunda mitad del siglo XVI—, que tomaron al Orlando furioso como
objeto de imitacion, critica o debate. Sin duda, contribuyd a ello la alta consideracion que en las principales
cortes europeas habia alcanzado el libro apenas publicado, como portador de los valores culturales con los
cuales la clase hegemaénica iba constituyendo sus atributos y representaciones de poder. La reconstruccion
documental de los procesos de canonizacién del libro de Ariosto se vio facilitada, habida cuenta de que la mayor
parte de los comentarios y debates generados tuvieron desde el principio el proposito de establecer de qué
manera la obra representaba el equivalente moderno de los poemas épicos candnicos de la Antigliedad. A pesar
de las objeciones de los criticos neoaristotélicos de la segunda mitad del siglo XVI (Javitch, 1999, p. 35), nada
hay que haya obstaculizado o detenido el proceso de canonizacion y europeizacion que las instituciones del
poder burgués promovieron para el Orlando furioso.” (p. 188-189)
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gue ese principio se constituye a través de la dicotomia carencia/compensacion, y en
funcién de que en esta Ultima, la representacion de lo sobrenatural tiene una importancia
significativa, procuramos explorar las relaciones entre los &mbitos de lo natural y lo
sobrenatural en los textos. Entendemos que la representacion literaria de lo sobrenatural
esta intimamente vinculada con lo que extra-textualmente se considere dentro de las
fronteras de lo posible o lo imposible, y con el sistema de creencias de cada grupo social.
Por ello nos ocuparemos de considerar las maneras en las que la racionalidad humanista
del siglo XVI avanza sobre la concepcion de la maravilla caballeresca, a través de una
retérica que incluye la ironia y el distanciamiento critico respecto a la materia narrada. Por
otra parte, también tendremos en cuenta como Bomarzo se apropia de esos discursos, los

aspectos que privilegia y el modo en el que los integra con la concepcién de lo fantastico.

3.2.2 Imagen de escritor

El biégrafo arma su puzzle a conciencia, valiéndose de los
incoherentes, deshilvanados testimonios escritos que el
capricho del azar preservo, y el resto, la intimidad del
personaje y a menudo sus rasgos y datos esenciales, se le
escapan. Cree haber apresado en las redes de la erudicion
y de la exégesis a alguien con quien lo vincula cierta
incalculable afinidad, muerto hace muchos afos, y no hace
mas que recoger los fragmentos heterdclitos de un
naufragio. Si el inspirador de ese estudio pudiese apreciar el
fruto de las investigaciones, estupefacto, no se reconoceria.
Yo soy una prueba de ello... (Mujica Lainez, Manuel,
Bomarzo, p.609)

3.2.2.1 Introduccion

Al inicio de este estudio, planteamos nuestra perspectiva respecto a la literatura
comparada, y propusimos trazar algunas lineas que relacionen las figuras de autor, lector y
mundos representados, en un conjunto de correspondencias que vinculen las obras y
constituya una posible figura critico-interpretativa de las mismas.

En este capitulo, analizaremos la “figura de autor” de Ludovico Ariosto a través de los
atributos y funciones que lo representan en Bomarzo. Dicha figura se delineara a partir de
los conceptos de “imagen de escritor” (Gramuglio) y “autor implicito” (Reyes), y la lectura de
un corpus constituido por Bomarzo, el Orlando furioso y fragmentos de las Satiras de
Ludovico Ariosto.

En la novela, Ludovico Ariosto es un personaje aludido, y se corporeiza desde la mirada
focalizadora del narrador Pier Francesco Orsini, puesto que lo conocemos sélo a través de

la voz y los ojos del enunciador. Es Orsini quien destaca unos u otros rasgos de este
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personaje aludido, y al hacerlo, emite juicios valorativos®* sobre la época representada, en
este caso, el siglo XVI, en el norte de la peninsula italiana.

Ahora bien, en el marco de nuestro sistema de correspondencias y teniendo en cuenta
gue hay una estrecha relacion entre el personaje Pier Francesco Orsini y la imagen de autor
de Manuel Mujica Lainez, relacion que surge claramente en la hovela, y no sélo ha sido
indicada por la critica®, sino también por el propio escritor™*; nos preguntamos entonces,
por las vinculaciones entre los atributos y funciones de autor, que Pier Francesco Orsini
(enunciador textual) sefiala para Ludovico Ariosto y aquellos que trazan la figura de autor
implicito para Manuel Mujica Lainez a partir de nuestra lectura de Bomarzo. Es decir, como
ya lo hemos observado con anterioridad en este trabajo, entendemos que cuando la novela
representa al Renacimiento italiano y a sus protagonistas, en ese vaivén entre pasado y
presente, también estd formulando aseveraciones y conjeturas sobre la Argentina del siglo
XX, sus escritores y lectores, tal como procuramos demostrarlo seguidamente.

Para pensar las distintas figuras de autor®, y las vinculaciones entre las mismas,
recuperamos, entonces, los conceptos de “autor implicito” (Reyes); “imagen de escritor”
(Gramuglio) y “trayectoria” y “estrategias de autor” (Sapiro a partir de Bourdieu).

Mujica Lainez, a través de su narrador y enunciador Pier Francesco Orsini, construye
una imagen de autor de Ludovico Ariosto. Esa imagen, en principio, esta formada por la
idea de autor implicito “Ludovico Ariosto”, que se formoé el propio Mujica Lainez al leer la
obra de Ariosto. Afirma Reyes (1984): “El resultado de la transformacion del autor real, de la
persona gue escribe, en una version de si misma tal como puede inferirse de su obra

recibe, desde Wayne Booth, el nombre de autor implicito” (p. 103).

%2 Recordemos que como afirma Pozuelo Yvancos (1994) citando a Chatman (1978, p.159): “Una mirada no
es solamente una percepcién mecanicista y espacial, sino que implica valores, juicios, perspectivas ideoldgicas,
espacio-temporales, etc.” (p.244)

S Enel capitulo titulado “Bomarzo, o la nostalgia del Humanismo”, Abate (2001) sefiala que no sélo en la
novela sino también en los cuadernos de notas que acopian datos fundamentales para su construccion, Manuel
Mujica Lainez reivindica una “genealogia de las almas” que lo emparentaba directamente con Pier Franceso
Orsini, duque de Bomarzo. Dice Abate: “Es indudable, por otra parte, que esta pretension filiatoria se hace
explicita en el texto mismo de la novela de 1962, hasta llegar a convertirse en un verdadero componente
discursivo autorreferencial en clave autobiografica, en el cual la instancia autorial (Mujica Lainez) aparece
confundida con la enunciativa (Orsini)”. (p.9)

** Hablando de “artificios” en relacién con el narrador y el tiempo de la novela Bomarzo, dice Manuel Mujica
Lainez en Vazquez (2012): “En Bomarzo, relato la trama de modo que soy y no soy realmente ese personaje;”
(p-70) o también: “Mi duque tenia que ser inmortal porque el duque era yo, que ahora contaba esa vida mia del
siglo XVI y seguia siendo el mismo. Yo recordaba que el duque era yo”. (p.81). Citamos por la ediciéon de 2012,
pero el libro fue editado por Editorial Belgrano en 1983.

55 . . - o .

Téngase en cuenta que a los efectos de este estudio, utilizaremos indistintamente las expresiones
“‘imagen de escritor” y “figuras de autor” y las iremos conceptualizando progresivamente, a partir de los atributos
gue registramos en el andlisis de las obras.
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El concepto de autor implicito, entonces, conforme lo sefiala Reyes, refiere la figura de
autor tal como el lector la imagina a partir del texto literario, pero también las elecciones
estéticas y politicas que conforman la obra.*® Es decir, los atributos y las funciones que para
Pier Francesco Orsini conforman la imagen de autor de Ludovico Ariosto, surgen de la
lectura que realiz6 Manuel Mujica Lainez, de los textos escritos por Ariosto.

Del mismo modo, la imagen de autor de Mujica Lainez se arma sobre la base de nuestra
lectura de la novela y estd compuesta y atravesada por la figura de Pier Francesco Orsiniy
por las elecciones estéticas que constituyen el discurso de la novela Bomarzo en su
contexto de produccién. Nuestro Mujica Lainez, que podra o no diferir del autor “de carne y
hueso”, se tratara de una construccion realizada a partir de los rasgos de autor que
podemos inferir de esa lectura, es el autor implicito no representado en términos
narratologicos, quien sobre el final de la novela, se transforma en “representado” cuando el
narrador del siglo XX asume la vida de Orsini como propia.

Otro concepto que nos resulta rector en esta seccion del trabajo, es el de “imagen de
escritor” formulado por Maria Teresa Gramuglio (1992)°". Nos interesa particularmente
considerar cOmo estas imagenes se construyen en los propios textos a través de las
elecciones discursivas. Es decir, el género, la lengua, los temas de la escritura literaria son
opciones que perfilan un cierto modo de inscribirse como figura de autor en un determinado
contexto politico-discursivo. Dice Gramuglio (1992): %(...) es posible postular que la
construccién de la imagen conjuga una ideologia literaria y una ética de la escritura, ética
gue compromete la estética del escritor, y que llega a convertirse, para decirlo al modo
sartreano, en una moral del estilo, una moral de la forma” (p. 39). En este sentido, es
posible leer la inscripcion de Ludovico Ariosto en Bomarzo en relacion con la opcién estética

de Mujica Lainez por una determinada poética y una cierta politica, nos referimos, por

%6 Reyes (1984):“Quiza pueda decirse que el autor implicito es el conjunto de manipulaciones que el autor
ejerce sobre los discursos del narrador y de los personajes en su calidad de citador de unos y otros: al hacerlos
comunicarse, se comunica, y al mostrar sus discursos, muestra el suyo en el acto de mostrar experiencias y
discursos: experiencias en discursos y experiencias de discursos.” (p. 114)

57 (...) en torno a esas construcciones se arremolina en un estado fluido y no cristalizado, una constelacién
de motivos heterogéneos que permiten leer un conjunto variado y variable de cuestiones: cémo el escritor
representa, en la dimension imaginaria, la constitucion de su subjetividad en cuanto escritor, y también, mas alla
de lo estrictamente subjetivo, cuél es el lugar que piensa para si en la literatura y en la sociedad. Su lugar en la
literatura, esto es su relacion con sus pares, con los escritores que son sus contemporaneos y adn con los
futuros, pero también con la tradicion literaria en que se inscribe o que pretende modificar: con los temas y los
lenguajes que esa tradicion le provee; su relacion de amor y de odio con sus modelos y precursores; sus
filiaciones, parentescos y genealogias, su actitud frente a los lectores, las instituciones y el mercado. Y su lugar
en la sociedad, es decir, la vinculacidn con esas instancias que en un sentido estricto podemos llamar
extraliterarias, funcionalmente ligadas a lo literario, pero regidas por otras ldgicas: las luchas culturales, la
vinculacioén con los sectores dominantes o dominados, con los mecanismos de reconocimiento social, con las
instituciones y politicas y con los dispositivos del poder. (p. 38)
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ejemplo, a la idea de la literatura como desborde imaginativo y a la del escritor como alguien
que ansia retirarse del mundo para instalarse en un refugio secreto.”®

Nos interesa la imagen del escritor Ludovico Ariosto que construye Pier Francesco
Orsini/Manuel Mujica Lainez al leer el Furioso, e inferir a partir de alli, los posibles rasgos de
autor, su posicién ética y estética en el siglo XVI italiano.

Otra nocion que recuperaremos es la de “trayectoria” que Sapiro (2016) toma de
Bourdieu, en el sentido de “la serie de posiciones ocupadas sucesivamente por un mismo
agente 0 un mismo grupo en un espacio social en transformacion” (p. 101). Esta idea
procura desarmar la nocion de “ilusion biografica”, que considera la vida del autor como un
camino lineal sin distracciones ni contradicciones. Es asi que Sapiro muestra cdmo las
trayectorias singulares se articulan con los ambitos de pertenencia u origen de los escritores
para influir sobre sus elecciones estéticas dentro del espacio de posibles.

En este caso, cabe explorar las opciones estéticas de Manuel Mujica Lainez en la
escritura de Bomarzo, y entre ellas, la que nosotros proponemos leer, la presencia de
Ludovico Ariosto y de su Orlando furioso en la obra.*

Por ultimo, mencionamos la idea de “estrategias de autor’ y “posturas” o “poses
autorales”. Las “estrategias de autor” se ponen en juego para acumular capital simbdlico

con miras a la consagracion:

Estan mas o menos orientadas al reconocimiento simbdlico (por sus pares y por las
instancias propias del campo literario) o temporal (la literatura como medio para acceder
al éxito social, a través de la reconversion de la notoriedad en capital econémico, social
y/o politico). (p. 106)

Sapiro sefala que este campo de investigacion incluye las estrategias desarrolladas en
el trabajo de escritura, por parte del autor, y en particular, la manera en que aquellas acatan
o subvierten las reglas de juego y por otra parte, la estrategia social del autor en busca de
reconocimiento. Nos preguntamos, entonces: ¢ Qué caracteristicas tiene este autor implicito
gue en la Argentina de mediados del siglo XX, en un medio de alta conflictividad social,

escribe una novela de prosa compleja sobre el Renacimiento italiano?

58 : «  » . .
Esta idea del “refugio” es un tema recurrente en la novela Bomarzo, Pier Francesco busca incesantemente
un lugar en el cual sentirse seguro, ya sea Bomarzo, el regazo de su abuela, la habitacion magica de Silvio, o
cualquier espacio que lo aleje del amenazante mundo exterior.

59 « ” . . N
Recordemos que lo que se conoce como “la etapa europea” de la obra de Mujica Lainez fue justificada
por el mismo autor, al considerar que ya habia “cumplido” con su deber en tanto autor argentino, al tratar
tematicas referidas a Buenos Aires, con anterioridad.
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La “postura” no es solo la presentacion de si mismo® y un modo de vida, sino también se
extiende a la “manera de ocupar una posicién” e incluye opciones retéricas tales como
intervenciones autorales en prefacios, memorias, autobiografias o entrevistas. Todos son
“lugares de enunciacién de la postura autoral’ y de “puesta en escena de si mismos”. En el
caso de Manuel Mujica Lainez, esto se ha concretado no sélo en Manuel Mujica Lainez
“escritor” sino en el personaje de “Manucho”, asunto abordado por la critica.®*

En sintesis, nuestra hipétesis en esta seccién del trabajo consiste en postular que la
nocién de escritor que se propone a través de la figura de Ludovico Ariosto en Bomarzo, se
vincula con la imagen de escritor que es posible inferir para Mujica Lainez a partir de la
lectura de la novela, la que estara constituida por las elecciones narrativas efectuadas en la
obra, la construccién del personaje Pier Francesco Orsini-escritor, la opcién por una prosa
barroca y la saturacion de referencias culturales, historicas y politicas referidas al
Renacimiento italiano, que constituyen indudablemente una opcion ética y estética en el

marco de la convulsionada Argentina de los afios sesenta. ®

3.2.2.2 Ludovico Ariosto como personaje aludido en la novela

Decimos entonces, que Ariosto es un personaje referido, es decir, no se le da la palabra
en la novela. Pertenece, a esa especie de fresco de fondo que da luz y color al cuadro del
Renacimiento en el cual se desenvuelve la vida de los protagonistas, fundamentalmente, la
de Pier Francesco Orsini, quien sobre el final de la novela se revela como una vida pasada

del escritor de Bomarzo®®.

60 “Asi, por ejemplo, para el aristocratismo esteta, preocupado por distinguirse de las costumbres burguesas,
la “presentacion de si mismo” (Goffman) y la hexis corporal adoptaron la forma del dandismo, encarnado en
especial por Baudelaire y Wilde (...)" (Sapiro, p.107)

61 Aunque no nos extenderemos en este aspecto biogréafico, puede pensarse con Gramuglio (2013), cémo la
poética deviene politica —ella habla sobre Lugones (p.108)-, nosotros, sobre Mujica Lainez, es decir, como en
este caso, la auto-presentacion de Mujica Lainez como dandy con formacion europea, en ambientes culturales
altamente politizados de la sociedad argentina de las década del sesenta, implica asumirse como marginal o
cuasi extranjero en su propio territorio.

62 g lugar destacado para Ariosto, en la obra, también habla de un deseo de autor que inscribe su
trayectoria en los vinculos de pertenencia con la clase hegemonica y una necesidad de reconocimiento a la que
aspira, pero que no termina de lograr en la medida de su deseo. Recordemos que desde lo biogréafico, Mujica
Lainez rechazara la sociedad argentina de los sesenta por popular y cosmopolita, ajena a la patria afiorada:
“Como Borges, tuvo una vision idealizada de la Argentina, una Argentina criolla, sobria y decente”. (Cruz, 2010,
parrafo 15, la cursiva es nuestra)

®3 Diana Garcia Simén (2002) afirma que las autobiografias fueron un género muy comun en el
Renacimiento, compara entonces, la de Girolamo Cardano con la del Duque. Y también menciona la de
Benvenuto Cellini. Se pregunta: “; Se puede afirmar que un escritor argentino ha escrito su propia autobiografia
ambientada en el Renacimiento italiano?” (p.23)
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Nuestra red de correspondencias se construye sobre los siguientes atributos y funciones
mediante las cuales se representa la imagen de autor concebida para Ludovico Ariosto en
Bomarzo: la invocacion de un linaje aristocratico; la funcion del artista en las cortes
renacentistas italianas; y algunos rasgos de escritor que aparecen codificados como
“valiosos” en la lectura que hace Bomarzo de la figura de autor de Ludovico Ariosto, en

particular, la importancia de la imaginacion y la relacién entre las artes.

3.2.2.2.1 Invocacioén de un linaje aristocratico

Trazamos en este caso, un sistema de correspondencias que enlaza en un primer plano,
las figuras de Pier Francesco Orsini y de Ludovico Ariosto, tal como este es retratado en la
novela.

De él se dice que dado que el Renacimiento “fue un tiempo de neta vocacion
aristocratica” (p.21), el propio Ariosto procuré demostrar que su origen se remontaba a los
Aristei.

Esta mencion se encuentra en el centro de una enumeracion de personajes, cuyo
sentido es demostrar que las cuestiones del linaje y de las estirpes familiares resultaban
centrales en la época que se pretende describir. La intencion de lograr “certificados de
nobleza” no hace sino presentar al protagonista de la novela, Pier Francesco, un Orsini
guien en primera persona del plural, justifica su necesidad de insistir en “nuestro Caio Flavio
Orso, en nuestra Osa nodriza y en nuestro jefe godo vencedor de los vandalos” (p.21). El
plural se corresponde con la nocidon medieval de “linaje” como cuestion que implicaba al
conjunto de los parientes. Porque esta hablando de un grupo de personajes, los Orsini, una
estirpe que posee las pruebas de su abolengo o ascendencia ilustre, de su merecido
caracter de principes.

En Bomarzo, Pier Francesco afirma su autoridad sobre sobre la base de su ascendiente
en la osa. El lingje ilustre es una necesidad estratégica para su clase social, pues pretende
consolidarse en la cima del poder.

Esta cuestién tiene en Bomarzo otras dos aristas. Por un lado, el hecho de que se
construye a través de los relatos orales de los mayores, de alli la figura de la abuela, Diana
Orsini, quien cuenta a Pier Francesco, historias de sus antepasados, relatos que se

transformaron en “amparo esencial en el curso de mi vida azarosa” (p.21), dira el narrador.
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Y por otro lado, el linaje también se asienta en alianzas aristocraticas®, mediante los
matrimonios en los que la belleza y la fealdad podrian unirse sin desmedro una de otra,
siempre que se unieran aquellos “certificados de nobleza” con las fuentes de capital
necesarias para respaldarlos en la nueva época®, es decir, se produjera la unién del
abolengo o linaje, con el dinero. Esto se menciona varias veces en la novela, pues Pier
Francesco estéa obligado a contraer nupcias con la mujer adecuada que garantice una
descendencia ilustre para los Orsini.

En un mundo de cambios amenazantes, como el siglo XVI, resultaba necesario reafirmar
la distincion que colocaba al protagonista del lado de los privilegiados. Ese privilegio no
estaba sostenido ya sélo por el linaje, sino que requeria también del dinero.

Ludovico Ariosto, en el Orlando furioso, construye un linaje mitico para su mecenas;
dedica el libro a Hipdlito, el cardenal de Este y erige para €l una ascendencia gloriosa que
se remonta a Ruggero y Bradamante, personajes heroicos. El poema otorga autoridad a la

familia Este, a la que vincula con las luchas de Carlomagno frente a los infieles:

Quered, o generosa Herculea prole,
adorno y esplendor de nuestro siglo,
Hipdlito, aceptar lo que este humilde
servidor vuestro quiere y puede daros.
Lo que os debo, pagarlo puedo en parte
con las palabras que la tinta engendra,;
no me culpéis si lo que os doy es poco,
pues cuanto os puedo dar, os lo doy todo.
Oiréis, entre los mas preclaros héroes
gue me apresto a nombrar con alabanza,
recordar a Rugero, antigua cepa

de vuestros ilustrisimos ancestros.

Su gran valor y sus famosas gestas

0s haré oir, si me prestéis oido

A riesgo de introducir una lectura biogréafica, no podemos evitar mencionar cierta analogia, pues el
matrimonio de Manuel Mujica Lainez con Ana de Alvear retine a dos familias patricias y constituye un modo de
fortalecer la imagen de clase. Y por otro lado, recordemos que mientras la familia de Mujica Lainez habia
perdido su patrimonio, la de su mujer, en cambio, tenia la solvencia necesaria para brindarle una herencia de
magnitud.

%5 Alicia Lorenzo (2008) analiza el mitologema del monstruo en relacion con las formas de la identidad y de
la alteridad en Bomarzo. Indica que en la Grecia Antigua, la identidad se vincula con la pertenencia a una tierra,
a un nombre, a un linaje y un pasado. Asi, en el caso del Duque: “La pertenencia a ese antiguo linaje de
guerreros y partidarios de la iglesia (guelfos), fundado por un jefe godo cuyo hijo Orsino, fue amamantado por
una o0sa, o la descendencia directa del general del emperador Constancio lo hacen vincularse con fuerzas
primordiales y participar de una casta, cuya genealogia mitica lo eleva hacia lo divino.” (p.46)
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y cesan vuestros altos pensamientos

para que algo de espacio hallen mis versos. (I, estrofas 3y 4)%

Se refiere al luminoso linaje de Hipdlito de Este, hijo de Ercole | y descendiente de
Ruggero y Bradamante. Se hace un elogio de Ruggero por su valor, cortesia y caracter
magnanimo y se lo considera fundamentalmente, como origen de la estirpe estense, ligado

a imégenes solares:

La insigne estirpe que por muchos lustros
siempre mostrd gran luz de cortesia

y cada vez irradia con mas brillo,

nos da a entender con claras evidencias
qgue fue el progenitor de los Estenses

rico de las mas inclitas costumbres

gue a los hombres encumbran hasta el cielo

y esplenden como el sol entre luceros. (41,3)%’

El Canto Il del Furioso se inicia con el elogio de los ancestros de la estirpe estense:

De entre todos los proceres surgidos

del cielo a gobernar sobre la tierra,

no has visto, oh Febo que das luz al mundo,
estirpe mas gloriosa, en paz o en guerra.
Ninguna otra nobleza por mas tiempo

ha sido preservada, y si no yerra

la profética luz con que me inspiras,

Perdurara mientras el mundo exista. (111,2)%

66 Piacciavi, generosa Erculea prole,/ornamento e splendor del secol nostro,/Ippolito, aggradir questo che
vuole/e darvi sol puo I'umil servo vostro./Quel ch'io vi debbo, posso di parole pagare in parte e d'opera
d'inchiostro;/ne che poco io vi dia da imputar sono,/che quanto io posso dar, tutto vi dono./Voi sentirete fra i piu
degni eroi,/che nominar con laude m'apparecchio,/ricordar quel Ruggier, che fu di voi/e de' vostri avi illustri il
ceppo vecchio. L'alto valore e' chiari gesti suoi/vi faro udir, se voi mi date orecchio,/e vostri alti pensieri cedino un
poco,/si che tra lor miei versi abbiano loco. (I, estrofas 3y 4)

®7 Linclita stirpe che per tanti lustri/mostro di cortesia sempre gran lume,/e par ch'ognor piu ne risplenda e
lustri,/fa che con chiaro indizio si presume,/che chi progenero gli Estensi illustri,/dovea d'ogni laudabile
costume/che sublimar al ciel gli uomini suole,/splender non men che fra le stelle il sole. (41,3)

68 Di cui fra tutti li signori illustri,/dal ciel sortiti a governar la terra,/non vedi, o Febo, che 'l gran mondo
lustri,/piu gloriosa stirpe o in pace o in guerra;/ne che sua nobiltade abbia piu lustri/servata, e servara (s'in me
non erra/quel profetico lume che m'ispiri)/fin che d'intorno al polo il ciel s'aggiri. (111,2)
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En sintesis, la cuestion del linaje ilustre es un motivo presente en la vida de Ariosto, tal
como se la retrata en Bomarzo, en la biografia de Pier Francesco Orsini, y también en el
Orlando furioso.

La mayor proximidad entre Pier Franceso y Ariosto, a quien no duda en calificar como “mi
adorado”, se produce cuando lo invita a su boda, sefiala sin embargo, que el autor italiano
ya estaba préximo a morir ese mismo afio.

Las fiestas reunian a personajes destacados de la sociedad porque se constituian en un
espectaculo funcional al sostenimiento de los esquemas de poder.®

Dijimos que nuestro arco de correspondencias, entonces, tiene en primer plano a Pier
Francesco Orsini y a Ludovico Ariosto, y se cierra con la figura de Manuel Mujica Lainez,
la que clausura la novela como un autor implicito representado y hace suya esa “vida
pasada” de Pier Francesco Orsini, es decir, elige para si mismo, la identificacion con un
principe renacentista.”

Podemos advertir entonces, como esta presentacion autobiografica es ficcionalizada en

Bomarzo, donde el protagonista construye su propia genealogia en la “escucha” de la voz

69

Un paréntesis nos permite referir otra analogia, pues también en el caso de Mujica Lainez podemos realizar
un paralelismo con la tematica de las fiestas de “clase”, pues como sefiala Villordo (1991) cuando hace
referencia a la vida social del joven Manuel Mujica Lainez: “Cuando yo era soltero, a fines de afio daban los
grandes bailes de Buenos Aires algunas sefioras trascendentes, ilustres viudas: Maria Unzué de Alvear,
Concepcion Unzué de Casares, Adelia Harilaos de Olmos”, dice Manucho en uno de sus albumes. El tiempo
transcurrido le permite el tono irénico. Entonces, joven de veinte afios, seguia las costumbres de la época y
asis7t(|’)a feliz a esas fiestas con los amigos de su edad.

Villordo (1991) destaca cuanto de Manuel Mujica Lainez hay en Pier Francesco Orsini: la imagen de Diana
Orsini creada sobre la base de la de su propia abuela; ciertos rasgos de personalidad tales como el gusto por la
frivolidad mundana; la atraccién ambigua de lo femenino y lo masculino y la admiracién por la belleza; el
coleccionismo; la importancia de la genealogia familiar. Dice Villordo: “Para Manucho el apego por los nombres,
los viejos apellidos y sus alianzas, era una herencia respetada que hizo suya con gran conciencia de clase. En
esa actitud podia verse, en sus mejores momentos, orgullo, y en los peores, vanidad.” (p.218) También
Fernandez (2010 y 2012) analiza cémo en sus primeros textos, Manuel Mujica Lainez construye una genealogia
familiar, ficcionalizando sus origenes de modo de reposicionarse en un lugar de poder en una sociedad que lo
despojaba de su puesto de preferencia por el avance de las capas sociales bajas y medias de la sociedad. Asi,
desarrolla como Manuel Mujica Lainez “traté de favorecer su legitimidad mediante el énfasis discursivo puesto
tanto en su origen y pertenencia sociales, como en el saber familiar presentado en tanto herencia legitima de
ciertos ascendientes suyos”. (2012, p.1).
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de su abuela y se autoafirma en la escritura’. Pier Francesco es un principe, pero también
€s un escritor y un guerrero, por mas que dude de su éxito en estas areas. En tanto escritor,
no lo es solo de un poema inacabado, sino que al “encarnarse” en el autor del siglo XX, es
también autor de su propia biografia, la que se llamard Bomarzo. Por eso, en la Ultima

pagina de la novela, Mujica Lainez, autor implicito representado, afirma:

En una ciudad vasta y sonora, situada en el opuesto hemisferio, en una ciudad

gue no podria ser mas diferente al villorrio de Bomarzo, tanto que se diria que
pertenece a otro planeta, rescaté mi historia, a medida que devanaba la aspera

madeja viejisima y reivindicaba, dia a dia y detalle a detalle, mi vida pasada, la vida que

continuaba viva en mi. (p. 695-696)

Entonces, la representacion de Ludovico Ariosto como escritor se pone en contacto con
la de Pier Francesco Orsini, autor del siglo XVI, y también con el autor implicito
representado retratado en Bomarzo, autor del siglo XX. La invocacién de una genealogia

ilustre se vuelve de este modo, comun a las tres figuras en sus respectivos contextos.

3.2.2.2.2. Lafuncién del artista en la corte

Pier Francesco Orsini afirma que Ludovico Ariosto habia “padecido” en la corte de
Hipdlito de Este y que era amante de la vida sencilla. Esta doble mencion sirve en la
diégesis, para ilustrar por comparacion, la relacion entre Ignacio’ y el protagonista de la
novela. Sin embargo, ademas de ello incorpora en sentido mas general, la vinculacién entre
los artistas y los mecenas, la relacion entre el arte y el dinero, el artista y el poder.

Ya hemos considerado en la seccién introductoria de este trabajo, la relacion entre los
artistas y los mecenas en las cortes del Norte de Italia en el siglo XVI en el marco de la

relacion entre Humanismo, y poder politico y econémico.

" Fernandez (2012) postula en relacién con Mujica Lainez, la categoria de agente social y su inscripcion en
el sistema literario, con un determinado capital socio-genealdgico constituido por su origen y pertenencia
sociales. Indica cémo la construccién de su legitimidad como agente cultural se asienta en el hecho de ser
heredero de clases patricias que ostentaron una posicion hegemonica durante fines del siglo XIX y hasta
mediados del siglo XX y convertirse en receptor de primera mano de esa historia familiar en el &mbito intimo de
su hogar y principalmente, a través de voces femeninas.

Cayé de rodillas a mi lado y comenzé a rezar. Con él también habia sido injusto. Como Ariosto en la corte

de Hipdlito de Este, Ignacio padecia en la del otro Hipodlito. Como Ariosto hubiera preferido una existencia
sencilla, en lugar de la pompa que yo le habia impuesto, entre los Médicis vanos.” (p.171)
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Mencionamos el modo en el que Ariosto se quejaba de sus mecenas, y asimismo hemos
considerado la funcionalidad de los artistas en las cortes, respecto al sistema de poder en
la peninsula. Aun en el mismo Orlando furioso, vimos también las criticas a los cortesanos
aduladores; lugar del que Ariosto deseaba distanciarse, y para lo cual utilizaba la ironia.

Profundizaremos aqui en este aspecto de la inscripcién de Ludovico Ariosto en el
panorama literario del siglo XVI, con el objeto de construir nuestra hipétesis en relacion al
sentido de la inclusion significativa de este autor en la novela Bomarzo.

Nos interesa ahondar en la relacién de Ariosto con sus mecenas; y su voluntad de tomar
distancia respecto al sistema en el cual estaba inmerso y al que era funcional.

Intentamos pensar el rol de Ludovico Ariosto en el ambiente de la corte, como espacio
de concentracion de poder. Fumagalli (1997) estudia la insercion de los “intelectuales” en la
Edad Media y el Renacimiento, entendiendo por tales, a quienes trabajaban con la palabra y
la mente, en lugar de vivir de la renta de la tierra o trabajar con las manos”, y plantea una
interesante dualidad que se podria ver a partir del siglo XV, entre la figura publica y la
privada. Dice: “La primera sostiene-a menudo blandamente, nunca con pasién- las razones
del poder; la segunda, escéptica, se refugia en la reflexion interior y en la melancolia” (p.57).

Esta doble figura es legible en la obra de Ludovico Ariosto, tanto en el Orlando furioso
como en las Sétiras. Asi, por ejemplo, como desarrollamos en el apartado anterior, en el
primero rinde tributo a su mecenas al otorgar un linaje a la familia Este, haciendo remontar
su origen a los caballeros cristianos que acompafiaban a Carlomagno y al propio Eneas, en
una sintesis de lo clasico y lo cristiano. La lectura de las Sétiras nos ilustra sobre su dificil
relacion con el mecenas y el estado de melancolia que podemos atribuir por un lado, a esas
dificultades, y por otro, al sentimiento de desolacién por la vulnerabilidad de Italia frente a
los Estados extranjeros.

Haremos ahora un breve recorrido por algunas de las Satiras para poder comprender
mejor los atributos que constituyen la imagen de Ariosto, segun Bomarzo, en este caso, su
lugar en la corte.

Este recorrido nos da un panorama de las vicisitudes de la vida de Ludovico Ariosto y los
modos en los que las enfrentaba, intentando equilibrar la necesidad de un estipendio para él

y su familia y por otro lado, su libertad de artista.

B 4En el siglo XV, una rapida y evidente transformacion define la libertad como un area cada vez mas
privada y limitada a los ambitos de la familia y del otium. Las grandes opciones —reforma o conservacion, papa o
emperador, papa o soberano ya no estén al alcance de la mano del intelectual, huésped de la corte de los
grandes sefiores: de los Gonzaga, los Malatesta, los Medici, los Rucellai...Esto daré origen en seguida a un
desdoblamiento del intelectual, caracteristico de la Edad Moderna: la “doble figura”, la publica y la privada.”
(Fumagalli,1997,p.57)
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Afirma José Maria Mic6 (1999), en el prélogo a las Séatiras, que si bien Ariosto habia
podido formarse en la época mas “dulce” de la corte estense, durante el gobierno de Ercole
I, con el gran desarrollo de las artes, luego le tocé servir bajo el gobierno de Alfonso |y
estar catorce afos, de 1503 a 1517, los mismos de la escritura del Furioso, a las 6rdenes
del cardenal Hipdlito. En 1517, se negd a acompanfar a Hipdlito, con la corte, al obispado de
Agria (Eger, Hungria) y de ahi surge la primera satira. En ella, esgrime las razones por las
cuales no desea mudarse, y defiende su libertad. No acepta el hecho de que el cardenal
piense que su vida es simplemente, una mas de sus posesiones, y reflexiona amargamente,
sobre lo poco que le sirvié cantar sus gestas. Si bien ha estado muchos afios al servicio del

cardenal, lo que ahora se le solicita, ya no desea cumplirlo:

Si piensa que por darme al cuatrimestre
mis veinticinco escudos (tan inciertos
gue muchas veces se me han discutido)
me puede encadenar como a un esclavo,
obligarme a que sude, a que tirite,

muera o enferme sin respeto alguno,

no le dejéis creerlo por mas tiempo,

y decidle que antes que ser siervo

llevaré con paciencia la pobreza. (I, 237-247)"

Prueba de los duros afios que vivid Ariosto, es el comentario aclaratorio que realiza Mico
en referencia al contexto de la segunda satira, pues sefiala que en 1517, el arcipreste de
Sant” Agata le otorg6 una merced al poeta, como sucesor de los beneficios de
arciprestazgo, pero otros pretendientes al cargo, aprovechando que el mismo no era ain
formal, estaban dispuestos a envenenar al arcipreste. Por eso, Ariosto debié viajar de
urgencia a Roma. Se refiere en la sétira, irbnicamente, a los cardenales, de quienes dice
gue es la época en la que mudan de ropas (por el afio litdrgico), pero los compara con
serpientes que mudan la piel.

En esta satira, hace nuevamente hincapié en el valor de su libertad, en el marco de una
critica a los frailes y al poco cuidado de los sefiores respecto a sus subditos y servidumbre.

Hay en esta misma sétira una referencia a la familia Orsini, (“matar al Oso”, I, 2177),

" Se avermi dato onde ogni quattro mesi/ho venticinque scudi, né si fermi/che molte volte non mi sien
contesi,//mi debbe incatenar, schiavo tenermi,/ubligarmi ch’io sudi e tremi senza/rispetto alcun, ch’io moia o ch’io
me ’nfermi,//non gli lasciate aver questa credenza;/ditegli che piu tosto ch’esser servo/torrd la povertade in
pazienza. (I, 237-247)

& spegner I'Orso, Il, 217
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gue segun aclara Micé, alude a las vanas luchas del papa Alejandro VI contra los Colonna y
los Orsini.

El 23 de abril de 1518, Ariosto entra al servicio del duque Alfonso de Este y al mes,
escribe la tercera de sus satiras. Aqui explica las razones por las que debe servir al Duque,
es decir, la situaciéon econémica de su familia: “Pero ya que hijo Unico no he sido, / como
Mercurio nunca amé a los mios / y tengo que vivir a costa ajena...” lll, 22-25"°

Aclara también que para €l, estar en la corte implica una servidumbre sacrificada, mas
gue verdadero honor. Explica que no desea alejarse de su tierra, ya que prefiere viajar
imaginariamente a través de los mapas y expresa su amor por Alessandra Benucci.
(“porque mi corazén siempre se queda” lll, 72)"’. Dice que la felicidad humana no se vincula
con honores o riqueza.

La cuarta satira fue escrita en 1523, al afio de estar como “Commisario” en Garfagnana.
Alli debi6 ir porque Alfonso de Este, al dedicarse a preparar la guerra contra Leon X,
suprime gastos y entre ellos, el sueldo de Ariosto. Es enviado a Garfagnana en
compensacioén, pero €l va, claramente, obligado. En esta sétira, se queja tristemente de
pasar un afno lejos de su amada y de no tener tiempo ni paz para poder escribir: “como al
ave que, puesta en otra jaula, se pasa muchos dias sin cantar.” IV, 17-18"%. Y en general, se
gueja unay otra vez del abandono econémico en el que lo sumia el duque, sin importar los
servicios que realizara.

La quinta sétira esta dirigida a Micer Malegucio en ocasion de su casamiento, escrita en
1519. Ariosto aprovecha para criticar una vez mas a los clérigos, quienes por no tener
muijer al lado, “son gentuza tan cruel y codiciosa”, V, 23-24"°.

También hace Ariosto, en esta satira, un resumen de los acontecimientos de su propia
vida en relacién con aquellos que le imposibilitaron aprender griego o dedicarse por

completo a los estudios:

Murié mi padre y tuve que olvidarme
de Maria y pensar tan solo en Marta;
dejar a Homero y atender las cuentas;
buscar marido, dote y acomodo

a dos de mis hermanas evitando

" Ma poi che figliolo unico non fui,/né mai fu troppo a’ miei Mercurio amico,/e viver son sforzato a spese
altrui; Ill, 22-25

77 L . ]
perché il cor sempre ci resta; lll, 72

"8 ¢’ho fatto come augel che muta gabbia,/che molti giorni resta che non canta. 1V, 17-18

" e quindi avien che i preti/sono si ingorda e si crudel canaglia. V, 23-24
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que la herencia menguase o se extinguiese...VI, 199-204%

Es clara la alusién a la necesidad de abocarse al trabajo en lugar del estudio. Reitera por
gué el servicio al cardenal Hipdlito, entre 1503 y 1517 fue dificil para el espiritu libre de
Ariosto: “...me vi atado / al duro yugo del Cardenal de Este...” VI, 233-234%

Hemos procurado hasta aqui, pensar los modos en los que Ludovico Ariosto se vinculo
como artista con la sociedad de su tiempo, en particular, con el mundo de la corte y el
sistema de mecenazgo, segun el Orlando furioso y las Sétiras. Nuestra intencion es
reflexionar sobre la representacion que hace Bomarzo del autor italiano, a través de los
rasgos indagados en este apartado.

Estamos ante un autor que se codea con la clase privilegiada, aunque él mismo carece
de medios econdmicos que le permitan la libertad de eleccién; ambiciona una vida tranquila,
retirada, dedicada al estudio y en compafiia de quienes comparten el placer de la lectura 'y
la escritura. Esos son los atributos que conforman una determinada imagen de escritor que
le interesa a Pier Francesco Orsini y por lo tanto, a Mujica Lainez en cuanto autor implicito
representado en Bomarzo.

Si pensamos en la representacion de escritor, a partir de la figura de Pier Francesco
Orsini, podemos advertir una especie de bisagra entre las dos representaciones que
intentamos conectar en esta constelacion de atributos de autor. Se trata en este caso, de un
principe que escribe versos, admira a los artistas, anhela la inmortalidad y desprecia a las
clases que se estan encumbrando en la sociedad, merced al dinero y las alianzas
matrimoniales, por eso habla de los grandes banqueros renacentistas, como los “Médicis
vanos” (p.171). Claramente, él pertenece a las clases privilegiadas de su época.

Por ultimo, la figura de autor implicito representado es la de alguien que encuentra en la

escritura de esa vida pasada, un refugio para alejarse del presente, y ese presente es la

8 Mi more il padre, e da Maria il pensiero/drieto a Marta bisogna ch’io rivolga,/ch’io muti in squarci et in
vacchette Omero;/ truovi marito e modo che si tolga/ di casa una sorella, e un’altra appresso,/ e che I'eredita non
se ne dolga; VI, 199-204

81 ...che dal giogo/ del Cardinal da Este oppresso fui; VI, 233-234
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Argentina del siglo XX.*

Si excediéramos el marco textual de la novela Bomarzo, diriamos que el autor de carne
y hueso, Mujica Lainez, mas de una vez procuré aislarse de lo circundante tanto mediante la
escritura de sus novelas como mediante las traducciones de autores europeos.®

Las figuras de autor analizadas comparten también, la idea del “refugio”, como ambito

ideal para la escritura.

3.2.2.2.3. Los escritores, los pintores y laimaginacién

Pier Francesco Orsini conjetura en Bomarzo, que dado que Ariosto y Tiziano habian
compartido sus vidas en la corte de Alfonso de Este, duque de Ferrara, era probable que el
poeta hubiera “confiado al pintor, el destino que reservaba a muchos de sus personajes,
mientras componia el Orlando” (p. 260), por lo cual, suponia que Tiziano se podria haber
inspirado mas de una vez “en los héroes ariostescos para organizar su mundo espiritual y
voluptuoso” (p.260).

Esta complicidad entre escritores y pintores, en la que unos y otros se “confian” el
proceso creativo de sus obras, no es ajena a la obra de Mujica Lainez, en la que es habitual

la inclusién de imagenes pictdricas o escultéricas que constituyen elementos estructurales

8 Una y otra vez, se retoman en entrevistas, cartas, testimonios, estas ideas que enfrentan el compromiso
del escritor y la concepcion del arte como evasion o refugio. Mujica Lainez se queja amargamente de estas
interpretaciones criticas, aunque no deja de reconocer que mas alla del tema que trate, existe siempre un rasgo
autorreferencial en su propia literatura. Asi, en una de las cartas a Victoria Ocampo, fechada el 17 de marzo de
1965, afirma: “Ya no me perdonaron, cuando “Bomarzo”, y menos cuando sus premios superpuestos, la audacia
del tema extranjero, la “evasion”... ya conoces los argumentos imbéciles. jComo si el escritor estuviera
comprometido con algo que no fuera la literatura! jComo si el escritor debiera ser sélo un periodista, que piensa
un poco mas hondamente y maneja con mas personal destreza la gramatica! Entiendo que a esta altura de la
carrera he ganado el derecho de escribir acerca de lo que me da la gana (...) Al fin de cuentas, no obstante
que disfrace a sus héroes, complique los episodios, etc., siempre escribird sobre si mismo.” (p.68). (La
negrita es nuestra). En la misma carta habla de “un proceso politico y social que se anuncia pavoroso” y
menciona “la maldicién peroniana” (p.81). En Mujica Lainez, Manuel. (1986). La amistad de Shakespeare y
Cartas a Victoria. Revista Sur. Homenaje a Manuela Mujica Lainez 1910-1984, (nimeros 358 y 359), (pp 9-pp
13; pp.55-94).

8 Una de las maniobras de “evasion” de Mujica Lainez es el refugio en la literatura y la traduccion. No
podemos, claro, comprender su obra solamente desde esta idea, pues seria una interpretaciéon demasiado débil,
sin embargo, es uno de los rasgos que analizamos como atributo de autor. Asi, recordemos que la Revista Sur,
en los numeros 358 y 359 de 1986, titulados “Homenaje a Manuel Mujica Lainez 1910-1984”, publica entre otros,
el texto, “La amistad de Shakespeare”, en la que Manuel Mujica Lainez se refiere a su admiracion por el autor
inglés y el trabajo de traduccién de algunos de sus sonetos: “(...) y las circunstancias especiales por las cuales
atravesaba nuestro pais en la época en que emprendi este trabajo y que me impulsaban a elegir una tarea,
acorde con mi vocacion, cuyo rigor arduo y obsesionante me hiciera olvidar, durante unas horas, todos
los dias, la tremenda atmosfera que me rodeaba. De esa suerte, los traduje entre 1951 y 1955”. (p.10). (La
negrita es nuestra).
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de novelas y cuentos, imagenes que se representan a través de minuciosas
descripciones®.

En Bomarzo, ello es evidente por ejemplo, en la descripcion del cuadro “Retrato de un
gentilhombre en el estudio” pintado por Lorenzo Lotto® o en las relaciones que se
establecen entre las estatuas del Sacro Bosque de los Monstruos y el Orlando furioso®. No
podemos perder de vista, sin embargo, que esta representacién verbal de representaciones
visuales, en realidad, no deja de ser “ilusoria” (Rifaterre, Michael, 2000), en el sentido de
gue esta guiada menos por el objeto en si, que por la interpretacion que hace el narrador
respecto a dicho objeto en el contexto de la novela, es decir, depende de su mirada, esta
filtrada por los juicios valorativos de la instancia focalizadora.

En segundo término, otro aspecto a considerar en este apartado es el hecho de que
Bomarzo destaca la capacidad inventiva de Ariosto, demostrada en la creacion de mundos
en los que la belleza y lo monstruoso, lo natural y lo sobrenatural, lo cotidiano y el hechizo,
podian darse de modo simultdneo. Asi, se hace hincapié en los animales monstruosos de
Ariosto, los “paisajes hechizados”, el mundo magico y “peregrino” emparentado con artistas
que retrataron una “zoologia fantastica”, “animales monstruosos ensamblados en un
ingenioso juego que multiplicaba los pequefios paneles encuadrados por magicos follajes”

(p.568). Este mundo no es s6lo visual sino también sonoro, por lo cual, sefala Pier

84 La écfrasis en la retdrica antigua consistia en la descripcion, es decir, la intencion es que se “vean”
personas, lugares, tiempos o0 acciones a través de la palabra. Asi, podian ser objeto de representacion verbal,
representaciones pictéricas o escultdricas, como la clpula de una iglesia. El procedimiento fue retomado por los
humanistas del Quattrocento en relacion con la locucién latina ut pictura poesis (como la pintura es la poesia),
expresion horaciana que dio lugar a debates sobre las relaciones entre las artes durante el Renacimiento. En el
Cinquecento, la écfrasis es centro de estudio de filosofos, artistas y tedricos del arte (Castelli, 2011). Por otro
lado, en esta época, en lugar de descripciones analiticas de personajes, por ejemplo, retratos lingiisticos,
también se incorpora la enumeracion de objetos y hechos, al campo de la écfrasis. En los retratos verbales se
realiza la descripcion fisica minuciosa, pero se agrega también la de las pasiones. Tanto en Bomarzo como en
el Orlando furioso, la écfrasis desempefia una funcion retdrica significativa.

8 « orenzo procedia asi, por alusiones, por cifras, por incognitas. En torno de cada imagen suscitaba un
mundo enigmatico, sugerido. Y eso se ve, mas que en ningun retrato, en el que me pinté. La inquietud de
cazador que me agitaba en pos del arcano de la muerte; la pasion del arte y de la poesia; la idea de la vanidad
de lo perecedero; la idea de posesion y de secreto que implican las llaves; la de sortilegio y sensualidad que
brota de la lagartija a la que Paracelso llamé salamandra, se enlazan como una ronda magica alrededor de ese
joven descarnado y palido, vestido de un color violaceo profundo, cuya fisionomia rara y bella, que emerge del
blancor de la camisa, y cuyas trémulas manos, que surgen de la nieve de los pufios, fueron las mias. De la
joroba nada se ve. Como el compasivo —¢ 0 cortesano?— Mantegna, cuando pint6 a los gibosos Gonzaga en el
fresco mantuano de la Camara de los Esposos, la ha suprimido. En mi caso, se funde en la sombra. Yo era esos
ojos pardos, ese pelo castafio, lacio, partido, recogido detras de las orejas, esas cejas finisimas, esos pémulos
acusados, esos labios rojos, apretados pero hambrientos, ese agudo mentén, esas inteligentes, delicadas
manos desnudas, esa intensidad, esa reserva, ese orgullo, ese poder oculto y latente, esa llama fria, esa
equivoca, imprecisable violencia que se presiente en el hielo de la soledad aristocratica, y esa ternura también,
desesperada. En la galeria de los desesperados de Lotto, no me gana ninguno.” (p.368)

8 “(...) el Sacro Bosque ha sido en piedra lo que el Orlando Furioso fue en peregrinas palabras.” (p.124)

65



Franceso, por ejemplo, que “Rodomonte Gonzaga” seria un gran nombre para Ariosto.®’
Se presenta, entonces, una valoracion positiva de las relaciones tanto entre las artes,
como entre los mismos artistas, pintores, escritores, escultores, y por otro lado, se destaca

a la imaginacion como cualidad del artista.

3.2.2.3. Conclusiones parciales

Nuestra red de correspondencias vincula los atributos y funciones de las figuras de autor
correspondientes al personaje referido Ludovico Ariosto, al narrador-enunciador Pier
Francesco Orsini y al autor implicito representado Manuel Mujica Lainez.

Proponemos una serie de tematicas que desde la mirada focalizadora de Pier Francesco
Orsini aparecen ligadas a la figura de Ludovico Ariosto. Dichos ejes son las lineas que nos
permiten trazar una determinada figura de autor para Ludovico Ariosto y nos llevan a inferir
gue su inscripcidn textual en Bomarzo, esta vinculada con la perspectiva ideolégica del
autor implicito representado, Manuel Mujica Lainez, sobre el arte y la sociedad.

La lectura de las Satiras de Ariosto funciona como paratexto significativo a la hora de
interpretar los rasgos que configuran las imagenes de estos escritores y las posibles
relaciones entre ellos.

El primer aspecto abordado fue el de la “invocacién de un linaje aristocratico” o la
necesidad de acreditar “certificados de nobleza” en el marco de las cortes italianas del siglo
XVI. Esta referencia se realiza tanto respecto al protagonista, Pier Francesco, como en
relacion con Ariosto, y da cuenta de las caracteristicas de la sociedad del norte de Italia en
el siglo XVI, en la cual, la nobleza de la sangre y de la tierra estaba siendo amenazada por
el poder econémico de la burguesia que intentaba acumular en si misma, los viejos
privilegios ligados a la nobleza, a través de alianzas matrimoniales, y los nuevos, ligados a

la posesioén y circulacién del dinero.

87 El hecho de que Bomarzo destaque la cualidad imaginativa del autor del Furioso se encuentra en sintonia
con las manifestaciones realizadas por Mujica Lainez en las entrevistas publicadas por Maria Esther Vazquez
(2012). Le pregunta Maria Esther Vazquez.: “; Es realmente tuyo el amor por Ariosto, que se trasluce en el texto,
0 imaginaste que Pier Francesco Orsini amaba a Ariosto? —Todo es el resultado de deducciones. Aunque yo
amo profundamente a Ariosto. A mi lo que mas me deslumbra de los escritores es la imaginacién y
Ariosto, si de algo esta saturado, es de imaginacion. Si yo te digo que prefiero Ariosto a Dante, se va a
armar un escandalo, pero es la verdad. Yo he sido muy feliz leyendo a Ariosto y me acuerdo de que una vez
Borges me dijo, y también te lo habrd comentado, que a él le encantaba Ariosto. Pues bien, me gusto que el
duque, mi duque, que era un hombre tan imaginativo, leyese a Ariosto.” (p. 80) —la negrita es nuestra-
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Ludovico Ariosto no era ajeno a dicha realidad, puesto que si bien pertenecia a la
nobleza, debia sujetarse a los dictados de los principes y trabajar en la corte bajo la
autoridad del mecenas de turno, para poder acceder a la manutencion de si mismo y de su
familia. Mencionamos en este sentido, la dedicatoria del Furioso a su mecenas y la
genealogia mitica desarrollada en la obra.

También Pier Francesco Orsini construye un linaje, una genealogia, una memoria de
clase que le asegure un lugar diferencial en una sociedad convulsionada por los cambios
sociales y politicos.

El segundo aspecto considerado y que tiene relacion con el anterior es el de la
vinculaciones entre el arte y el poder. En el caso de Ariosto, esa relacidn tiene su vertiente
de “padecimiento” segun Bomarzo y las Sétiras, debido a la arbitrariedad y mezquindad de
los mecenas y el anhelo de una vida libre y retirada, como permanente demanda
insatisfecha. Advertimos que esta necesidad de refugio es también una constante en la
biografia de Pier Francesco Orsini, quien ve entre los muros de Bomarzo, en la escritura de
un poema, en el regazo de la abuela o en la habitacién de Silvio, lugares en los cuales
sentirse a salvo.

El tercer y Gltimo aspecto tenido en cuenta para la configuracion de las figuras de autor,
consistio en identificar cuales son los rasgos que el narrador de la novela enjuicia
favorablemente, es decir, valora en Ludovico Ariosto en tanto escritor. Postulamos
entonces, la exuberante imaginacién y la posibilidad de establecer relaciones con otros
artistas, y disciplinas artisticas; rasgos coincidentes con los de las figuras de Orsini y Mujica
Lainez, en tanto autor implicito, a quien observamos en sus elecciones retoricas, es decir,
en la seleccion de procedimientos y tematicas, tales como la écfrasis —relacién
pintura/literatura-, procedimiento comdn a Bomarzo y al Orlando furioso,

o0 la representacion de mundos sobrenaturales —desborde imaginativo-, compartida también
por ambas obras. Es decir, asi como Mujica Lainez, en tanto autor implicito representado,
admira en Ludovico Ariosto la capacidad imaginativa que le permite representar mundos
sobrenaturales en el Orlando furioso, también Bomarzo se presenta como un texto en el que
se tensiona la relacion entre lo natural y lo sobrenatural.

Retomando la hip6tesis que planteamos al inicio de este capitulo de la tesis, podemos
afirmar que hemos podido relacionar la idea de escritor que se propone a través de la figura
de Ludovico Ariosto en Bomarzo, con la imagen de autor implicito que para Mujica Lainez
surge de las elecciones narrativas efectuadas en la novela. Entre ellas, resaltamos la
construccién del personaje “Pier Franceso Orsini-escritor’ amparado en una genealogia y
en permanente busqueda de un refugio que lo proteja del amenazante mundo exterior-; la
imaginacion plasmada en la representacion de lo sobrenatural; la vinculacion entre las artes

a través de la écfrasis; la prosa de rasgos barrocos y la teméatica del renacimiento italiano
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con profusas referencias historicas y artisticas, aspectos estos ultimos que indudablemente
construyen en si mismos un distanciamiento, respecto a la agitada sociedad argentina de

mediados del siglo XX.

3.2.3 El libro y la lectura
3.2.3.1. Introduccidn

Y el Orlando es ahora una risuefia
region que alarga inhabitadas millas
de indolentes y ociosas maravillas

gue son un suefio que ya nadie suefia.

Borges, Jorge Luis, “Ariosto y los
arabes” en Obra poética. 1977. (p.145)

Parafraseando a Borges, nos preguntamos: ¢ Nadie suefia hoy las maravillas del
Orlando? ¢ Por qué las sofi6 Bomarzo? ¢ Alguien suefia hoy al duque Pier Francesco Orsini
y su mundo de monstruosidad y belleza? ¢ Qué sofiaba Manuel Mujica Lainez cuando veia
espejarse en su mondculo, la imagen del Renacimiento italiano?

Estamos pensando entonces, en los libros, los lectores y las lecturas, lo que constituye el
objeto de esta parte de nuestra tesis.

Tal como venimos postulando en este trabajo, Manuel Mujica Lainez, lector de Ariosto y
de su Orlando furioso, se apropia activamente de ese texto para escribir Bomarzo, como
también lo hace respecto a otros textos que lee durante la etapa de investigacion previa a la
escritura de su novela.

Debe operar en la tension entre el mundo del Renacimiento y el presente®, y lo hace
mediante una lectura que selecciona y recupera en aquellos textos, los temas que le
permiten dialogar con sus inquietudes en el siglo XX: la relacién entre los escritores y las

clases dominantes; los circuitos de difusion de las obras; las lecturas, los lectores, y los

mundos representados.

8 En Vazquez (2012), Mujica Lainez menciona el éxito de sus novelas, la cantidad de lectores que tenia, el
hecho de transformarse en un “escritor de moda” y como sinti6 la necesidad de escribir libros que no estuvieran
relacionados directamente con Argentina. Dice: “Después vi, por casualidad, aquellas esculturas de aquellos
monstruos de piedra de Bomarzo y tuve ganas de escribir un libro importante sobre el Renacimiento italiano. Un
libro que fuera, simultdneamente, de entonces y de hoy. Pero pasarian muchos afios antes de que esa idea
se realizara.” (p. 75). (La negrita es nuestra). Es decir, esta idea de escribir un libro sobre el pasado, pero que
estuviera hablando también del presente, da pie al trazado de nuestra constelacién comparativa, sobre la base
de distintas lineas de relacién, pasado/presente.
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Como afirma Jaime Brihuega (1999), la sociologia del arte se ha ocupado
tradicionalmente, entre otros, de los temas del “mecenazgo y coleccionismo, mecanismos
de comitencia y mercado del arte, instituciones y situacion social del artista, estructura
socio-cultural del publico y de sus gustos, relaciones entre al arte y las diversas plataformas
del poder” (p.623). Por ese motivo, acudimos a los investigadores que han estudiado
algunos de estos aspectos en la Italia del siglo XVI, para poder formular las relaciones que
constituiran el objeto de estudio de esta segunda parte de la tesis.

El corpus de citas seleccionado en este caso, procura concentrar las menciones al libro
Orlando furioso en Bomarzo, a sus publicos y a las diversas maneras de ser leido e
interpretado. El libro como un objeto que se constituye en el marco de circuitos de difusion y
recepcién. Es decir, nos interesan las formas a través de las cuales el publico tuvo acceso a
ese texto, a quiénes alcanzo, las diversas practicas de lectura, incluyendo la critica, y
también, la censura de la obra. Nos enfocamos en el libro como un objeto valioso que se
transforma en signo de distincién para determinados grupos sociales en las cortes italianas
del siglo XVI.

La red de correspondencias nos lleva a hacernos estas preguntas en relacién con
Manuel Mujica Lainez y Bomarzo; sus lectores, sus circuitos de difusion, las operaciones
criticas y de lectura de que fue objeto, pues entendemos que las preocupaciones de Mujica
Lainez vinculadas con el siglo XVI, pueden leerse en relacién con sus intereses en el siglo
XXy en su propio contexto. Volvemos a pensar, entonces, qué mas dice en lo que dice a
los efectos de poder establecer lineas de vinculacion comparativa que comprueben nuestra
hipétesis.

La sociologia de la recepcion (Sapiro, 2016) también nos brinda algunas orientaciones
para profundizar nuestro analisis. En ese sentido, nos interesa rastrear en Bomarzo, las
referencias a los usos y mediaciones que permiten distintas apropiaciones e
interpretaciones del Orlando furioso. Para comprenderlas mas acabadamente, acudiremos a
algunos estudios clave en el campo de la historia del libro y de la lectura, asi como, sobre
las practicas de lectura del Orlando, en particular. La recepcion y jerarquizacion del texto de
Ariosto en el contexto del siglo XVI no puede dejar de lado lo que ya hemos mencionado
acerca del sistema de mecenazgo, asi como las formas de circulacion oral y escrita de las
producciones literarias. No podemos olvidar que dado que el Orlando furioso pertenece a
una época de alto analfabetismo, el libro en cuanto objeto, y su lectura, estan ligados a las
clases dominantes, es decir, a quienes disponian de los medios para adquirirlo y el ocio
para disfrutarlo. No obstante ello, consideraremos otras formas a través de las
cuales el mismo se insert6 en la sociedad italiana del siglo XVI, para luego abordar la

mirada de Bomarzo sobre estos procesos.
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3.2.3.2 Libros, lectores y lecturas en el siglo XVI

¢Cuadles eran las caracteristicas de los libros en tanto objetos en el siglo XVI italiano?
¢, Quiénes los leian? ¢, Qué clase de practicas de lectura efectuaban sobre ellos? ¢ Qué
rastros hay de esas lecturas? Estas son algunas de las preguntas que los historiadores del
libro y de la lectura han intentado responder sobre la base de sus investigaciones. Un
panorama global nos permitir luego acotar nuestro problema especifico, es decir, el libro
del Orlando furioso de Ludovico Ariosto y sus lecturas.

Petronio (2009) sefala algunos rasgos generales del sistema literario italiano de la
primera mitad del siglo XVI. En principio, indica que en ese momento, Italia fue productora y
exportadora de cultura y arte. En segundo lugar, afirma que en tal periodo ya existe en
Italia una sociedad nacional, aunque debemos entenderla como aquella formada por las
capas sociales mas altas. Dice:

Compérese el comienzo del Orlando innamorato con el final del Orlando furioso. Boiardo

se dirige al “sefior y caballero” y a la corte de Este en Ferrara; Ariosto (...) imagina que,

tras esa larga navegacion que ha sido la composicién de su poema, acude al muelle a

esperarlo una auténtica multitud: representantes de todas las grandes familias italianas,

politicos, escritores, artistas, estudiosos y una infinidad de mujeres. (p. 324)

Podemos pensar entonces, afirma Petronio, en la existencia de una “sociedad de cortes”
que leia e intercambiaba opiniones. Esa sociedad “mundana y cultural”, presupuesto de una
“literatura nacional” habitaba en distintos centros culturales, cada uno con sus tradiciones:
Florencia, Roma, Venecia, Ferrara, Mantua y Napoles, entre otras.

Respecto a Ferrara, se destacaba la tradicién épico-caballeresca. Esa sociedad es
clave en la difusiéon del petrarquismo y el platonismo, y en el triunfo de las ideas linglisticas
de Bembo. Dice Petronio:

Esta literatura (nacional por su extension, aristocratica por su espiritu y clasicista por su

forma), sin embargo, no agota toda la actividad literaria italiana, porque la sociedad del

siglo XVI era muy compleja. (p. 325)

Sin embargo, hay una mayoria de poblacion, las clases “populares”, el mundo agrario y
un subproletariado urbano, cuya relacién con la literatura sera fundamentalmente, como
objeto a representar, asi, los “villanos” de comedias y cuentos, los criados, los alcahuetes y
alcahuetas, las prostitutas, los parasitos, que aparecen en el teatro.

Por otra parte, las capas burguesas integradas por cortesanos de rango menor,
miembros de profesiones liberales, artesanos y burdcratas tenian sus propios autores, pero

su literatura estaba influenciada por la literatura de la corte.

70



La lectura, en la Europa del siglo XVI, tuvo algunos obstaculos que sortear, entre ellos, el
alto analfabetismo, que oscilaba entre el 80 y el 90% de la poblacién, segun las regiones;
luego, la actividad censora de la Iglesia catdlica; el precio de los libros y el hecho de que
gran parte de la cultura escrita utilizara la lengua latina.

El siglo XVI multiplicé la cantidad de libros, merced a la imprenta, en un mundo donde la
oralidad era el canal principal de difusion y de relaciones sociales®. El formato, la
materialidad del libro orientdé determinadas practicas de lectura. Asi, esta podia ser en voz
alta, silenciosa, individual o colectiva, pero el gesto del lector estara relacionado con el
soporte de la palabra escrita. Los libros lujosos editados en folio, encuadernados y muchas
veces, personalizados por el duefio, con la inclusién de escudos de armas y dedicatorias
eran mas aptos para una lectura en atril o facistol; en cambio, los libros pequefios, en
octavo o en dieciseisavo, o0 aun, las impresiones fragmentarias en pliegos sueltos,
posibilitaban otros tipos de lectores y de lecturas.

Durante el Renacimiento, los mismos libros circulaban en distintos formatos, en
diferentes estamentos sociales, pero cada grupo de lectores efectuaba sobre ellos distintas
préacticas de lectura (Chartier, Roger, 1998)®. Asi por ejemplo, en el caso de las novelas de
caballeria, era conocido su éxito entre la nobleza de corte como la de armas, por la
sublimacion de la imagen nostalgica del caballero libre: “en la época en que precisamente
se iniciaba el proceso de fijacion de la aristocracia en la corte y en las ciudades” (p.418).
Existen cartas y memorias en las que tanto miembros de la nobleza de corte, como de la de
armas atestiguan su gusto por las novelas de caballeria. Sin embargo, el critico indica que
segUn testimonios ante la Inquisicién®, también labradores, artesanos y mercaderes tenian

contacto con esas historias.

89 . . . o .
(En el siglo XVI) La informacion circulaba, en efecto, por otros canales: el rumor que alimentaba los

debates publicos y privados, las proclamas de los pregoneros, el cameleo de los vendedores ambulantes, los
sermones, el teatro cdmico o polémico, la correspondencia, la copla callejera, los romances de ciego, y
asimismo, la lectura publica. La vista era solicitada por imagenes, espectaculos y procesiones.” (p.346).
Gilmont, Jean-Francois, “Reformas protestantes y lectura”, en Bonfil, R. et al. (1998). Historia de la lectura en el
mundo occidental. Bajo la direccion de Cavallo G. y Chartier R. Madrid, Espafia: Taurus.

%0 Chartier, Roger, “Lecturas y lectores populares desde el Renacimiento hasta la época clasica” en Bonfil, R.
et al. (1998). Historia de la lectura en el mundo occidental. Bajo la direcciéon de Cavallo G. y Chartier R. Madrid,
Espafia: Taurus

91, - I . . . L ,

En el ambito mediterraneo y las colonias, los interrogatorios llevados a cabo por los inquisidores recogian
las declaraciones de los reos en cuanto a los libros que habian leido, la manera en que les llegaron a las manos
y, lo que era més importante, el modo en que los habian entendido”. (Bonfil, R. et al., 1998, p.36).
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El acceso a los textos se podia realizar a través de distintas vias: textos oidos en las
plazas, donde semi-analfabetos y analfabetos podian llegar a ellos a través de la mediacion
de una “voz lectora”; o en pliegos sueltos distribuidos a bajo costo por la buhoneria urbana y
rural. De esta manera se llegaba a una clientela “popular” formada por artesanos, tenderos,
pequefios mercaderes y élites aldeanas. Roger Chartier® (1998) habla de “apropiaciones
contrastadas”, en cuanto “los textos y libros que circulaban en la totalidad del mundo social
eran compartidos por unos lectores de condicion y cultura harto diversas” (p.423). Entonces,
se trata de advertir las “variaciones cronoldgicas” y sociales del proceso de construccion de
sentido” (p.423). Sefala también que lo mas dificil actualmente es intentar reconstruir como
eran esas lecturas “sin huellas” realizadas por “lectores anénimos”, pues si es posible
pensar las lecturas “anotadas” que hacian los lectores “cultos”.

Las prohibiciones del siglo XVI en relacion a la lectura de novelas de caballeria
(“literatura de ficcion”) se inspiraban en el peligro de que los lectores confundieran realidad y
ficcion, sobre todo en la “lectura silenciosa” que era vista como aquella que podia implicar
mayores peligros, pues las autoridades consideraban que mujeres, nifilos y hombres fuera
del sistema dominante de la cultura, podian ser facilmente engafiados por ese tipo de
lecturas, y debia por lo tanto, limitarse su practica. Sin embargo, el crecimiento de las
ciudades y la extension de la ensefianza fueron diversificando los grupos de lectores, con la
inclusién de comerciantes, burgueses y artesanos.

En relacién con los lectores cultos, recordemos que durante los siglos Xl y X1V, tanto el
costo de los pergaminos como la engorrosa tarea de copia de manuscritos tuvo por
consecuencia el hecho de que las préacticas de lectura no se realizaran muchas veces sobre
los textos originales, sino sobre resimenes o compendios de citas descontextualizadas. El
siglo XVI, promovié en cambio, la lectura humanista sobre textos originales, una lectura
personal donde primaba el razonamiento l6gico sobre el modelo medieval basado en las
“auctoritates” (pasajes de la Biblia, de los Padres o de los clasicos).

Anthony Grafton® identifica dos maneras de leer de los humanistas, y dos tipos de libros
vinculados con ellas. Una lectura para la imaginacién y el entretenimiento, y otra, para el
estudio y la instruccion. La primera tenia como objetos fisicos asociados, libros editados en
octavos, de los clasicos, tanto en latin como en vulgar, en caracteres italicos y de pequefio
formato. La segunda, ediciones en folio o en cuarto, de filosofos e historiadores. Los

humanistas despreciaban la letra gética de los textos medievales, pues les resultaba de

92 Chartier, Roger, “Lecturas y lectores populares desde el Renacimiento hasta la época clasica” en Bonfil, R.
et al. (1998). Historia de la lectura en el mundo occidental. Bajo la direccion de Cavallo G. y Chartier R. Madrid,
Espafia: Taurus.

9% Grafton, Anthony, “El lector humanista” en Bonfil, R. et al. (1998). Historia de la lectura en el mundo
occidental. Bajo la direccién de Cavallo G. y Chartier R. Madrid, Espafia: Taurus.
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dificil comprension®. Ellos consideraban a los libros como tesoros que se compartian con
un pequefio grupo de amigos, por eso realizaban anotaciones en los margenes y portadas,
muchas veces dirigidas a si mismos o a colegas de estudio. Leer y escribir eran actos
simultaneos, ya que anotaban impresiones o copiaban parrafos y aun libros completos,
mientras los leian. También, anotaban el dia, lugar y circunstancias en las cuales
compraban un libro, pues era considerado un evento significativo.

Nos interesa destacar la particular relacion entre los libros y la corte, puesto que como
sefiala este autor, a los principes de los siglos XV y XVI, les agradaba ser retratados con un
libro en la mano®, un libro que era un objeto de lujo, espléndidamente iluminado, con
materiales importantes, encuadernado sobre piel o vitela, con brocados de oro, forros de
tela escarlata, y muchas veces, personalizado con la insercién de un escudo de armas en la
portada.

Asi, dice Grafton (1998): “El libro era, por consiguiente, desde que entraba en una
biblioteca publica o privada, tanto un objeto precioso como una posesion personal: el punto
de interseccién entre la cultura y el estilo individual” (p.303). A los lectores cortesanos les
atraian los textos ilustrados, las historias clasicas, ahora decoradas con las grandes
iniciales iluminadas de los romances medievales. Los cambios en el formato de los libros,
también implicaron cambios en las bibliotecas, en lugar de ser salas oscuras con libros
encadenados, se abrieron ventanas, y se confeccionaron estuches disefiados para la mas
facil lectura. También se modifico el sistema de produccién de los libros, poco a poco, se
dej6 de producir libros para un solo comprador, de modo artesanal, y surgen otras figuras

intermediarias, tales como la del editor.

3.2.3.3. El publico y las lecturas del Orlando furioso de Ludovico Ariosto

Las historias de los caballeros incluidas en las novelas y en los poemas caballerescos
tales como el Orlando enamorado o el Furioso, pertenecen al acervo de la cultura popular,
aquel del cual, la cultura erudita extrae materiales para luego apropiarselos y
transformarlos (Burke, 2000). El texto de Ariosto implica un proceso circular complejo,

puesto que, si bien los libros de caballerias habian sido antes del siglo XVI, historias

94 «_as auctoritates del mundo académico medieval eran publicadas por los diestros libreros de las ciudades
universitarias (...) Los textos asi elaborados se disponian en dos columnas empleando la tradicional y angulosa
letra gética. Ocupaban un espacio relativamente pequefio en el centro de una pagina grande. Y estaban
rodeados por un grueso cerco de comentarios oficiales escritos en letra aun mas pequefia y menos atractiva.”
(Grafton, p.289)

% “A los principes del siglo XV, les gustaba poner de relieve el destacado lugar que los libros y la lectura

ocupaban en sus vidas”. (Grafton,p.291)
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escritas por nobles y para receptores del mismo status social, también se difundian entre el
pueblo y eran muy apreciadas, formaban parte, como dijimos, de la cultura popular italiana,

sefala Burke que esta:

Se transmitia en pliegos sueltos y en representaciones orales de cantantes errantes o
“‘cantimbanchi”, que cantaban o recitaban historias en las plazas, pidiendo dinero al final
de cada entrega y dejando al publico en la incertidumbre hasta que lo hubiera dado. Las

versiones impresas y las orales se influyeron reciprocamente. (p.174)

Es decir, ya en el siglo XVI, las historias de caballeria eran patrimonio popular, y
circulaban de la plaza a la corte. Luego, los poetas cultos utilizaban esos materiales para
adular a los sefores a través de los poemas caballerescos. Dichas historias eran
resignificadas, transformadas en genealogias que sustentaban privilegios, antes de que sus
versos volvieran a ser cantados por los juglares.

Peter Burke menciona testimonios de personas pertenecientes a diversos grupos
sociales, para demostrar su amplia difusién tanto entre los nobles como entre los artesanos,
los campesinos o, incluso, los nifios, quienes podian haber escuchado fragmentos de las
obras. Se pregunta también qué significarian dichas historias para los receptores de la
época e hipotetiza que tal vez el pueblo las disfrutaba como “libros de caballerias” o “libri di
battagie” como eran llamados entonces.

En el mismo sentido, italo Calvino (1990) afirma:

Casi al mismo tiempo, en la segunda mitad del siglo XV, en las dos cortes mas refinadas
de ltalia, la de los Medici de Florencia y la de los Este de Ferrara, el éxito de las historias

de Orlando y de Rinaldo subi6 de las plazas a los ambientes cultos." (p.15)

Marina Roggero (2009) sefiala que el Orlando furioso fue un texto objeto de debate ya en
el mismo siglo XVI, tanto en cuanto a su excelencia como respecto a su peligrosidad, por
los temas “licenciosos”, que segun algunos, incluia. Esta acreditada su circulacion amplia en
publicos heterogéneos. Habia ediciones mas lujosas, en cuarto, y caracteres cursivos,
destinadas a lectores ricos, y por otro lado, en octavo, en caracteres redondos, para
lectores populares. Sélo en Italia en el siglo XVI, el Furioso tuvo mas de un centenar de
ediciones y numerosas adaptaciones al gusto popular en forma de prosificaciones, extractos
y versiones dialectales. En 1532, se publicé la dltima versién del Furioso, con 3000 copias, y
entre 1540 y 1580 aparecieron 113 ediciones, cada una con un millar de copias en
promedio. Era un libro que formaba parte del equipaje de los marineros y pasajeros, en las

naves que iban y venian de las Indias.
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Ni la mayoria de analfabetos, ni la censura que la Iglesia procuraba imponer sobre las
paginas cuya fantasia podia inquietar las mentes “peligrosamente incompetentes e
infinitamente maleables”, lograron evitar que las historias de armas y de amor fueran
conocidas, memorizadas, fragmentadas y difundidas en las cortes, posadas y plazas de la
Italia moderna. Asi, “los poemas de Tasso y Ariosto fueron inmediatamente canonizados
como clasicos, pero también vulgarizados, imitados, y manipulados en una miriada de
impresiones de bajo costo” (p.15).

Los juglares e improvisadores mezclaban fragmentos de las conocidas historias,
interactuaban con el publico, el que opinaba sobre los hechos narrados, y tomaba partido
por los héroes; sostenian con la voz y el canto, la emocion de los episodios centrales en
relacién con los héroes conocidos por todos; aclaraban pasajes confusos intercalando verso
y prosa explicativa, traducian los versos a los dialectos locales, y en suma, posibilitaban la
extraordinaria difusion de la materia caballeresca en distintos entornos sociales.

El éxito del poema lo prueba la gran cantidad de lectores, lo cual era comentado ya en el
siglo XVI, a veces de modo burlén por su atractivo para el “vulgo”. El publico variaba social y
culturalmente, “desde el cura de perdidas parroquias rurales hasta el pequefio artesano o la
meretriz de baja categoria” (p. 90).

Sefiala también Roggero (2009):

A los censores mas severos —mas de versos que de moral- la poesia caballeresca les
parecia conservar demasiadas convenciones y huellas de la antigua tradicion oral de los
juglares de la que derivaba: la discontinuidad narrativa, las intervenciones explicitas del
autor parecian a los puristas, anacronismos formales que apuntaban al gusto plebeyo.(p.
89)

Gracias a la labor de los imprenteros, el texto llegaba entonces a los lectores en
multiples formatos, con resimenes, notas, glosarios e indice por rimas. Todo apuntaba a
gue se tuviera mas facil acceso y se satisficiera el gusto popular. Por otra parte, las
habilidades mnemotécnicas y el canto estaban muy desarrolladas en distintos segmentos
de la poblacion®, por lo cual era comin que en la Italia del siglo XVI, muchos recordaran
estrofas completas del Furioso por haberlas escuchado entonar o leer en la familia, la plaza
o la posada. La melodia de la octava y el acompafiamiento musical colaboraban para ello.

96 . . . .. . . .
Roggero cita el testimonio de un viaje de Montaigne por Italia en el siglo XVI, en el que confesaba su
sorpresa al ver a campesinos y pastoras, laid en mano, recitando el Ariosto.
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En Espafa, el Furioso estaba clasificado entre los libros prohibidos y sélo se lo admitia
en version expurgada. La Contrarreforma ataco este tipo de obras, consideradas para
meretrices y casamenteras. La lglesia se ensafiaba mas con lo magico (nigromancia o
hechizos) que con lo maravilloso de las fabulas paganas; aunque tampoco las aprobaban,
por considerar que resultaba un engafio o una vana seduccién y resultaba peligrosa
su lectura.®” La posesién del objeto fisico “libro” resultaba “inquietante” sobre todo en manos
de aquellos que se encontraba al margen de la cultura institucionalizada, por lo cual, el
hecho de ser poseedor de un libro, podia resultar peligroso, segun el grupo social al que se
perteneciera. (Roggero, 2009, p.22).

Los volumenes para el vulgo contenian imagenes. Se hacian figuras de los personajes
principales, que eran difundidas en grabados o usadas para diversas formas de decoracion.

Otro aspecto que colabor6 en la difusion del Furioso fue la produccion de versiones
dialectales.

Por otra parte, también hubo ediciones de los poemas caballerescos, destinadas a
pocos alumnos de familias adineradas, pero que luego ingresarian al mercado del libro
usado, a través de vendedores ambulantes, ampliando el espectro de lectores. Los
maestros realizaban muchas veces una lectura selectiva del libro, para evitar los episodios
lascivos.

Por ultimo, podemos afirmar que si bien el libro de Ariosto se dirige a un pablico noble® y
culto, y representa un mundo de virtudes caballerescas que es invocado por cortes, como
la ferraresa, para constituir una genealogia que justifique y defienda su posicién jerarquica

en la pirdmide de poder; por otro lado, también registra la tension suscitada en el &mbito

4 os inquisidores rechazaban en el Furioso los temas de amor, la lascivia, la magia y la maravilla. Les
preocupaba especialmente la avidez con que las mujeres consumian novelas de caballerias, pues excitaba su
imaginacion y se tornaba peligroso, a la par del hecho de que podian descuidar sus obligaciones cotidianas.”
(Roggero, 2009, p.61)

% podemos pensar que la verdadera dedicatoria no se encuentra al inicio sino al final, (Calvino, 1990), en el
Canto 46, cuando se describe a los integrantes de esa sociedad ideal o publico perfecto: las bellas y gentiles
damas, los caballeros, los poetas, los doctos. Como ya comentamos, se recoge en este canto el topico de la
navegacion, el poeta llega a puerto, al final de su obra y lo esperan las damas nobles, los amigos, los escritores
(Pietro Aretino, Bembo, Tasso).
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socio-econémico del siglo XVI, donde el orden burgués celebra a la razén y la utilidad®,
como nuevos pilares de un mundo que procura imponerse, y demuestra la fragil
constitucién del mundo maravilloso'® de los caballeros medievales.

En el Furioso, la racionalidad y el pragmatismo alcanzan diversas formas, tal como lo
desarrollaremos en el préximo capitulo de la tesis, cuando analicemos las caracteristicas
del mundo representado.

Recapitulando, hemos visto que aunque Ariosto dirige su poema a un publico limitado,
alcanzara a una gran variedad de lectores u oyentes, mediante la oralidad y la difusion
fragmentada en libros de formato menor o pliegos sueltos.

Realizada esta breve introduccion contextual, consideraremos ahora, la presencia del

libro Orlando furioso, sus lectores y distintas lecturas en la novela Bomarzo.

3.2.3.4. Lectores y lecturas del Orlando furioso en Bomarzo

En este apartado, analizaremos cuales son las concepciones sobre el libro y la lectura
destacadas por Bomarzo a través de las menciones al Orlando furioso y sus lectores. Por
ultimo, abordaremos algunas hip6tesis acerca de las razones por las que Mujica Lainez
decidié subrayar esos aspectos y las vinculaciones que podemos realizar con su postura

sobre los lectores y la lectura en relacion con su propia obra.

3.2.3.4.1 Lectores en la corte

% Abate (2016), refiriéndose a la vinculacién entre la racionalidad capitalista, las clases burguesas europeas,
y sus representaciones en el Orlando furioso, Os Lusiadas y La Araucana, afirma: “La razén, desde este
momento fundacional de la modernidad, se erige como un claro atributo del poder europeo, cien afios antes de
gue Descartes le proporcionara a este discurso los alcances morales y la forma sistematica de un método. Ya a
partir de estas obras del siglo XVI, comienza a considerarse «razonable» a la mirada del mundo a partir de la
experiencia europea, donde los beneficios para los europeos se obtienen a expensas del otro no-europeo, en
una dindmica inter-relacional regida por la I6gica pragmatica del capitalismo y justificada a si misma con
paradigmas liberales. La «razonabilidad» se constituye asi en un discurso dominante para regir las relaciones
interculturales, que se resuelve siempre en favor de las leyes del capitalismo y de sus subsistemas derivados, ya
sean politicos 0 morales.” (p.186)

10 £ este sentido, Castro-Gémez (2000) conceptualiza el proyecto de la modernidad como “el intento
faustico de someter la vida entera al control absoluto del hombre bajo la guia segura del conocimiento”. (...) Ya
no es la voluntad inescrutable de Dios quien decide los acontecimientos de la vida individual y social, sino que
es el hombre mismo, quien sirviéndose de la razén, es capaz de descifrar las leyes inherentes a la naturaleza
para colocarlas a su servicio. (...) La inseguridad ontolégica s6lo podra ser eliminada en la medida en la que se
aumenten los mecanismos de control sobre las fuerzas magicas o misteriosas de la naturaleza y sobre todo
aquello que no podemos reducir a la calculabilidad” (pp. 88-89). Retoma entonces, conceptos de Weber sobre la
racionalizaciéon de occidente como un proceso de desencantamiento y desmagicalizacion del mundo, bajo la
accion directriz del Estado.

77



Mencionamos anteriormente, la existencia de una “sociedad de cortes” que leial® e
intercambiaba opiniones sobre las obras. (Petronio, 2009). Este topico es destacado por la
novela del argentino, pues menciona, por ejemplo, que no sélo los caballeros, sino las
grandes damas de la corte, leian y comentaban las historias del Furioso. Asi, explicita que
el poema habia sido entregado por Isabel Gonzaga, duquesa de Urbino, a la abuela del
protagonista. También comenta sobre las discusiones de los aristGcratas acerca de las
virtudes de los caballeros, y cita un episodio en el que la marquesa de Mantua y Galeazzo
Visconti, disputaban sobre la importancia relativa de Reynaldo u Orlando, en las aventuras.

Por otra parte, esas discusiones festivas no eran disputas inocentes, sino que la
apropiacion de las historias de caballeria por parte de las cortes y la resignificacion de las
mismas en el marco del orden vigente, era una de las formas centrales de atribucién de
poder concreto a los miembros de tal estamento social dominante. Dice el narrador: “...las
cortes elegantes de entonces...deliraban con las historias de caballeria, en las que
reconocian algo asi como la exaltacion de las proezas de sus antepasados mitolégicos, de
lo mas suyo, de lo que mas justificaba sus prerrogativas” (p.123).

Estas prerrogativas o atributos de excelencia eran cuidadosamente construidos en el
siglo XVI, pues de ellos dependia mantener un lugar en la sociedad. Y es precisamente esta
idea la que le permite al narrador pensar que aquellos héroes podian pertenecer a su arbol

genealdgico.

3.2.3.4.2. Narradores orales en las plazas

Hemos mencionado en la introduccién a este capitulo de la tesis, que los juglares e
improvisadores tuvieron un papel muy destacado en la difusion de las historias
protagonizadas por los heroicos caballeros y sus aventuras. Esta era la forma en la que las
mismas llegaban a un publico méas extenso. El narrador de Bomarzo menciona estas
practicas cuando describe la ciudad de Florencia 'y dice explicitamente, a “los mendigos y
los narradores de fabulas, quienes salmodiaban los versos de amor y de guerra que refieren
las leyendas de Ginebra degli Amieri o de San Albano, de Orlando el Furioso...” (p. 89-90).

En el mismo sentido, hemos citado a Roggero cuando refiere que a través del canto, se

memorizaban fragmentos del Furioso, y se reproducian en la plaza o la posada.

3.2.3.4.3. Narradores orales en espacios privados

101 - . L . . . . -
El libro es un objeto que puede consumirse junto a otros objetos de lujo, asi, con referencia a Cecilia y

Julia, dice Pier Francesco en Bomarzo: “porque ambas se alimentaban de libros, a semejanza de las grandes
damas de su época, tanto como de venados y faisanes.” (p. 448).
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Diana Orsini se vincula de dos maneras con el poema de Ariosto, primero porque el
protagonista menciona que ella, en sus cartas, relataba entre las novedades de Bomarzo,
la lectura en voz alta del Orlando furioso en su segunda edicion. Es decir, Pier Francesco
accede a ese poema, en una doble mediacion, a través de las cartas y del acto de imaginar
la voz de la abuela leyendo el largo texto de aventuras.

Por otra parte, la figura de Diana aparece como la impulsora o motivadora de su propia
lectura, pues él lee porque “Mi abuela me contagié en esa época su vehemente entusiasmo
por el gran poema de Ariosto que ella habia recibido, a su vez, de su amiga Isabel
Gonzaga, duquesa de Urbino” (p.121).

Es decir, como mencionamos anteriormente, aqui surge también esa practica de lectura
asociada a las mujeres de clase alta de la época, algunas de ellas, también mecenas de los

artistas.

3.2.3.4.4. Lecturas criticas

El narrador menciona los juicios de dos personajes: Pierio Valeriano y Messer Pandolfo.
Afirma que Giampietro Valeriano Bolzani, preceptor de Hipdlito y de Alejandro de Médicis,
fue también su maestro, en Florencia. Este humanista, con referente real en el siglo XVI
italiano, tiene méas de veinte menciones en la novela.'® Las clases de Bolzani eran
impartidas a un grupo selecto formado por el narrador, Giorgio Vassari y Messer Pandolfo.
Este ultimo es caracterizado como un pobre imitador del maestro Bolzani, apenas un
provinciano algo ingenuo, y excesivamente bondadoso en comparacion con su acido
modelo, quien fue feroz critico de la “desventura de quienes han elegido el aspero camino
de la docencia o la investigacion y ven transcurrir sus vidas triplemente acechados por la
envidia, por el desdén y por el hambre” (p. 112). Sin embargo, el narrador también afirma
que Pierio Valeriano, eximio latinista y estudioso del griego, escritor de versos y de prosas,
si bien se quejaba de la fragil situacion de los humanistas, “necesitaba la atmdsfera del

palacio, su tono, sus bibliotecas, sus antiguas colecciones...” (p. 112). Y en ese mismo
sentido, concedia también una tibia aprobacion al poema de Ariosto, para no oponerse

al juicio de damas y cortesanos:

192 Mateos Santos (2017) afirma: “El dltimo personaje historico que sirve para delimitar estos afios (aunque

no aparezca en el cuadro inicial) es Pierus Valerianus, profesor de los Médicis que Habia nacido en Belluno,
cuarenta y siete afios atras, ajustandose a la edad que tenia en 1524. Sin embargo, de toda su obra s6lo
destaca Contaremus sive de litteratorum infelicitate, publicada postumamente en 1620, donde sostiene la tesis
de la infelicidad de los hombres de letras, haciendo un guifio al lector sobre la vida de nuestro protagonista que
anhelaba sobre todo ser reconocido, entre otras cosas como un hombre de letras.” (p.173)

79



En cambio Pierio Valeriano —a quien, por otra parte, se cita en el Furioso— daba a
regafiadientes su beneplacito al poema, con la sagacidad ductil que le conferia el largo
uso cortesano y que le ensefiaba que los sefores, por alguna misteriosa razoén irritante,
no se equivocan al dictaminar sobre lo que atafie mas sutilmente al refinamiento, y que
las grandes damas ilustradas, conductoras de la opinién, que originan las modas (y que,
invariablemente, en el curso de los siglos, fundan o impulsan las instituciones de arte),
son duefias de un olfato especial que les permite discernir intuitivamente los nuevos

valores del espiritu ligados con ciertos aspectos particulares de la civilizacién. (p.122)

Messer Pandolfo, quien consideraba “demasiado popular y un poco chabacano” al
Orlando, en comparacion con la lliada o la Eneida, pensaba que sus héroes, Rolando y
Astolfo eran “invenciones sospechosas” o, en todo caso, “unos aventureros auspiciados por
acrobatas y recitadores ciegos, en los mercados, desprovistos de la nobleza augusta” (p.
122).

Y hace referencia al episodio de Fiameta en el Canto XXVIII, precisamente al instante
en el que el amante, apodado “El Greco”, se desliza en el lecho que la muchacha compartia
con otros dos amantes. Este episodio es relatado por un hostalero a Rodomonte, como
ejemplo de lo “traicioneras” que son todas las mujeres, insaciables en el sexo y no dignas
de confianza. Esa muchacha, conforme la historia, habia sido objeto de “venta” por parte del
padre a los dos hombres que la compartian (el Rey disfrazado y otro caballero, ambos
traicionados por sus esposas). Es decir, estas escenas eran rechazadas por sus elementos
sexuales y su caracter obsceno, ajeno al canon de la épica.

También reprochaba la sustitucion del latin por “la lengua subalterna de todos los dias”.
La eleccion de la lengua, como sabemos, no es una cuestion menor, pues acota un publico
y revela un estatus ideolégico.

Estos juicios no eran expresados por Messer Pandolfo en voz alta, porque “no queria
comprometerse frente a los sefiores frivolos cuyo favor ansiaba” (p.122).

Es decir, lo que el narrador de Bomarzo pone en evidencia es la relacion entre la lectura
critica y el poder, pues los juicios de estos humanistas sobre el Furioso, deben acomodarse

a sus propios intereses para evitar perder los privilegios otorgados por sus mecenas.

3.2.3.4.5. El cuerpo del libro

Dijimos que el libro en el siglo XVI, puede considerarse un objeto de lujo. El Orlando

furioso, en tanto libro, tiene en la novela de Mujica Lainez, la consistencia de un cuerpo
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gque se acaricia o se regala. Y esto es lo que hace el protagonista cuando se encuentra con
el misterioso paje salvador en la batalla, quien resulta ser Miguel de Cervantes Saavedra.
Este, a cambio, le otorga un ejemplar de las obras de Garcilaso de la Vega. El narrador y
Cervantes son en este episodio, dos soldados que llevaban libros entre sus posesiones mas
valiosas (“el ejemplar del Ariosto del cual no me separaba nunca” dira el duque).

Tienen, entonces, una conversacion de escritores, sobre metros e influencias. Afirma
luego, el narrador: “Me referi a Bomarzo, mi poema inexistente, definitivamente descartado,
como si en realidad lo hubiese escrito” (p. 657). Pier Francesco describe al misterioso paje,
y entre otros rasgos, de él dice: “los dedos largos que acariciaban las tapas del Ariosto”
(p.657).

Y el libro, cuerpo, también forma parte de otros deleites sensuales, pues cuando se
describen las “entrevistas venales y sensuales” (p.147) con la meretriz Pantasilea, se
destaca que los escritores que la visitaban, le obsequiaban libros, y que ella intervenia en
las conversaciones criticas.

Debemos realizar, sin embargo, una salvedad. En el caso del narrador, la referencia que
realiza Pantasilea a Ariosto, tiene un matiz irénico, ya que Pier Francesco fracasé
sexualmente en su encuentro con la cortesana. Nos refereriremos en detalle a este

episodio, en la tercera parte de nuestra tesis.

3.2.3.4.6. La lectura del Orlando furioso por Pier Francesco Orsini

El protagonista de Bomarzo se presenta a si mismo como avido lector del Orlando. Su
lectura no se agota en el propio poema, sino que este es leido en el marco de otros textos
vinculados a aquel: el Morgante de Luigi Pulciy el Orlando enamorado de Mateo Maria
Boiardo. Es decir, una caracteristica de su propia practica de lectura es el armado de un
corpus en el marco del cual el poema de Ariosto es leido e interpretado por el narrador.

Es posible pensar que Pier Francesco se mueve entre dos niveles de lectura; en
principio, el de una lectura ingenua de identificacion con los héroes del Furioso, aquella que
le permite sustraerse a las limitaciones que le impone su cuerpo contrahecho y
experimentar las aventuras de armas y amores, como si él mismo fuera el protagonista. Es
una lectura compensatoria y gozosa, ligada al placer y al refugio. Es por eso que puede
declarar que estas ficciones lo “ayudaron a vivir’, “como si una de las hadas que por ellos
circulan me hubiera despojado, gracias a un toque breve, del bulto que el destino me habia

echado sobre los hombros” (p.121).
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Tienen entonces, estas lecturas, para el protagonista, una funcién compensatoria de su
propio entorno, ese en el que se sabe impotente para la guerra y la aventura, “marcado”
por la giba, débil para el amor. Su admiracién es tal que se extiende al “divino forcejeo de
gigantes y de campeones, que galopaban o violaban impulsados por una especie de santa
alegria higiénica” (p.121), porque ellos le permitian alejarse de sus propios miedos
encarnados en las amenazantes figuras del padre y del hermano'®.

En este nivel, se convierte en un lector que calificamos como “ingenuo” por el hecho de
centrar su interés en el pleno disfrute de las aventuras (“{Cémo gocé con los Orlandos y el
Morgante!” (p.121)); un lector que se identifica con los personajes y se siente él mismo, un
guerrero épico o un caballero enamorado; el lector que se deja seducir por la maravilla, el
gue no toma distancia de las lecturas, porque desea complacerse en la plena identificacion
con los protagonistas.

Esta lectura por placer, también es una “escucha”, pues no solo Diana Orsini le lee en
voz alta el poema, también Segismundo le leia el Orlando a Pier Francesco. (“Segismundo
me releia el Orlando, a la luz de un candil, y yo sofiaba con las guerras admirables de la
literatura” p. 552).

En segundo lugar, Pier Francesco realiza una lectura que reflexiona sobre lo leido,
relaciona los textos con otras manifestaciones del arte, como la pintura o la escultura, e
identifica los aspectos que lo seducen en un texto literario: el humor, la ironia y la maravilla.

Es asi que compara al Furioso, con las pinturas flamencas, por la forma en que irrumpe
lo cotidiano en medio de sus paisajes, en una nueva asociacion entre pintura y literatura, tan
afin al autor y personaje. Recordemos que el poema también es inspiracion para la
construccién del Sacro Bosque de Bomarzo, en una clara relacion entre literatura y
escultura.

Esta lectura le permite realizar comentarios criticos sobre el Orlando furioso, y en ellos, el
personaje mira en retrospectiva y realiza juicios como el siguiente: “un aire ariostesco, tan
entremezclados estan en él la realidad y la fantasia poética” o “los aureos siglos de la
auténtica caballeria cuya nostalgia ilumind Ariosto” o “el Orlando es un adids nostalgico a la
edad en que la realidad y la fantasia eran inseparables porque formaban una esencia Unica,

”

sucesos mindsculos y maravillosos”, “magica claridad reverberante”, “la atmésfera
cotidiana del mercado prosaico del mundo”; “simbolizaban también, con sus ultimos brotes
esporadicos, la despedida desconcertada de una época en la que lo real y lo fantastico

empezaban a clasificarse en distintos ficheros para siempre” (p.423 y 424).

103 Corresponde realizar un breve comentario sobre la excesiva violencia que atraviesa la novela Bomarzo,
violencia que sin embargo es filtrada por la mirada irénica y muchas veces, ludica del narrador, que produce un
distanciamiento cuyo efecto es de naturalizacion. A dicha estetizacion de la violencia contribuye el lenguaje
lindante en lo barroco. Para el protagonista, la violencia leida en el Orlando le permite sustraerse a la violencia
real, reinante en su familia.
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Se trata entonces, de una toma de postura del narrador en el enfrentamiento de dos
mundos, el burgués, ligado al comercio, lo material, el dinero, la separacién racional entre
fantasia y realidad; y el medieval, ligado a la caballeria, la heroicidad y lo sobrenatural. Ante
el avance del mundo moderno, el mundo anterior sélo surge en “sucesos minusculos y
maravillosos”, “magica claridad reverberante”, “Ultimos brotes”, todo lo cual motiva una
“‘despedida” (p.423 y 424).

Este juicio critico sobre el Orlando es una toma de postura estética, una poética que
pone en acto Bomarzo, donde se apela a esos “sucesos minusculos y maravillosos” para
despertar “la magica claridad reverberante” o los “paisajes hechizados”. Son muchos los
ejemplos que podemos hallar en la novela y que analizaremos en el Gltimo capitulo de la
tesis, aquel en el que consideramos los mundos representados.

Anticipando algunas conclusiones, podemos afirmar que los rasgos que Pier Francesco
Orsini destaca en su lectura personal del Orlando furioso, serdn también caracteristicas que
los lectores de la obra de Mujica Lainez encontraran en sus textos. Hay una afinidad
lectura/escritura. Tanto en Bomarzo, como en otras novelas y cuentos del autor, resulta
fundamental la presencia significativa de lo sobrenatural, del humorismo y de la ironia. Es
como si Mujica Lainez, leyendo a Ariosto, o Vicino, leyendo a Ariosto, nos proporcionaran
un mapa de acceso para el propio Bomarzo, un recorrido de lectura basado en su poética, y

gue puede extenderse a otras obras del autor argentino.

3.2.3.5 Conclusiones parciales

La relacion entre el lector y el texto es problematizada por Bomarzo a través de la
presentacion de las diversas formas en las que los lectores u oyentes se acercaban a las
novelas de caballeria y al poema caballeresco del Orlando furioso, en particular. Se ponen
en juego asi las nociones de texto en cuanto objeto o cuerpo, y de lectura en tanto practica,
cuyas diversas formas implican distintas posibilidades de construccion de sentido. Se
atiende a la materialidad del objeto “libro” y sus distintos “soportes”, los que producen
distintas formas de relacionarse con el mismo.

Y por otro lado, se establecen los distintos tipos de acercamientos entre los lectores y
los textos: individual, colectivo, lectura en silencio o en voz alta. Pues cada una de esas
formas esté atravesada por distintas concepciones de la literatura y la lectura, marcadas por
sus contextos socio-culturales.

También se subrayan dos experiencias de lectura diferentes, la critica y la lectura que

podriamos llamar ingenua o de puro placer, e identificacién con los héroes.
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La pregunta es entonces por la funcién retérica en Bomarzo, de esta reconstitucién de
las posibles formas de lectura de Ariosto en el siglo XVI. Advertimos en la sencilla
enumeracion realizada anteriormente, que Mujica Lainez indaga a través de las referencias
al Orlando furioso en su novela, las diversas aristas de la recepcion de un texto literario.
Pone en escena sus propios interrogantes sobre la lectura.

Por otro lado, en cuanto a la discusion sobre los géneros, el Orlando furioso fue un texto
dificil de clasificar para su época, una “antiliteratura” por su hibridez, por eso genero
polémicas entre los tedricos, y de esas disputas da cuenta aqui el narrador de Bomarzo al
mencionar a Meser Pandolfo, por ejemplo. Y en el mismo sentido, también Bomarzo
despertaria debates criticos en tanto novela histérica con ingredientes del género fantastico,
pues Mujica Lainez no pretendi6é encuadrar su escritura en modas de época.

Las citas seleccionadas en este capitulo valoran positivamente la libertad de escritores y
lectores respecto al encuadramiento de los textos literarios en determinados génerosy la
posibilidad de transgredirlos.

Tanto en el caso del Orlando furioso mencionado en Bomarzo, como en el de esta Ultima
novela, el acceso a su lectura a través del objeto “libro” estuvo reservado, salvando las
distancias histéricas y sociales, para las clases sociales con mayores prerrogativas o
privilegios, en ambos contextos, a pesar de que también hubiera alguna difusién en otros
grupos sociales.***

Sin embargo, también en ambas situaciones hubo algunas vias alternativas de difusion
de las historias alli contenidas. En el caso del Orlando furioso, los lectores a quienes estaba
dirigida la obra eran los miembros de las cortes renacentistas; y la novela que lee al Orlando
también recorta un publico no precisamente popular, pues debe ser capaz de decodificar un
lenguaje complejo y saturado de referencias culturales. Cabe acotar que la historia que

relata Bomarzo, también intentara alcanzar otros publicos a través de otros formatos,

104 Enja presentacion de los nimeros que la Revista Sur edité en Homenaje a Mujica Lainez, Jorge Cruz
(1986) afirma: “A partir de Bomarzo (1962), se convirtié en un autor de éxito. Sus libros se inscribian en las listas
de “best-sellers”, sus lectores lo reconocian y se interesaban también por las anécdotas que suministraban su
inteligencia, su ingenio y su gracia. Era un personaje insustituible en la ciudad que tanto queria”. (p.5)
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como el de la historieta'®

, aungue evidentemente, ello no constituye el objeto de estudio en
esta tesis.

Si pensamos en nuestra red de correspondencias podemos proponer también que
cuando el Duque se refiere a las damas ilustradas, (“conductoras de opinidn, que originan
las modas y que, invariablemente, en el curso de los siglos, fundan o impulsan las
instituciones de arte” p.122) también podria estar aludiendo indirectamente, al presente y a
la figura de Victoria Ocampo y el grupo Sur. Esta relacion es posible por el permanente
vaivén que la escritura de Bomarzo realiza, entre pasado y presente.

En sintesis, mediante las referencias al libro el Orlando furioso y las formas en que este
se leyo y difundi6 en su época, podemos pensar que el narrador, figura del autor implicito
Mujica Lainez, alude a sus propias concepciones sobre la recepcion y circulacion de su
obra. En principio, como dijimos, sefiala en el Orlando, lo que él querria que se leyera en su
novela: imaginacion, fantasia e ironia. Por eso pudimos afirmar que formula de algan modo,
una guia de lectura para su propia obra.

En segundo lugar, a través de la lectura que realiza Pier Francesco Orsini, reivindica la
posibilidad de una lectura por placer, en la que se combinen la identificacion y la evasion.
Por ultimo, advierte sobre las relaciones entre la critica y el poder, al sefialar como algunos
criticos debian adaptar sus interpretaciones segun el deseo de sus mecenas o el de las
cortes a las que servian. Probablemente, podamos leer en este sentido, el hecho de que
Mujica Lainez percibiera negativamente, que su obra fuera criticada por motivos ideolégicos

asociados a la imagen de Manucho, por los sectores progresistas de la sociedad.*®

105 ot » L : : ; i w
La revista “Intervalo” publico Bomarzo como Anuario con ilustraciones en forma de historieta “en la

seguridad de que sera recibida como lo que realmente es: una valiosa produccion literaria” segun reza la
contratapa del Anuario N° 14 Suplemento de Intervalo, Editorial Columba, Buenos Aires, 1970. La condensacion
del texto original la realizé Pedro M. Mazzino y las ilustraciones Daniel Haupt. Lo interesante es que el publico al
que estaba destinado Intervalo, eran las lectoras avidas de historias romanticas y llenas de aventuras y lectores
jovenes. Advertimos que si bien Ariosto y el Orlando furioso en esta historieta, no estan tan presentes como
Cellini 0 Paracelso, quienes en tanto personajes, se mantienen con una importancia destacada, si aparecen
algunas de las menciones del texto original: la que hace referencia al efecto que la lectura del Orlando furioso
tenia sobre el protagonista, la que refiere las opiniones de Messer Pandolfo y Piero Valeriano sobre Ariosto; la
que menciona su vida “como en un suefio”, en Florencia, nombrando explicitamente a Hipolito, Ariosto, Adriana,
Abul, Orlando y Bradamante. Y en un cuadro de didlogo, Vicino interroga a Beppo sobre la sortija de Adriana,
comparandola con la que el siervo Brunello le quitara a Angélica en el Orlando enamorado. También figura la
mencion que hace Pantasilea de Ariosto. Es decir, la seleccion realizada para la historieta, de ningin modo
descuidé la importancia de Ariosto y su Orlando en relacién con Bomarzo.

198 Esta idea de no haber sido valorado adecuadamente por la critica, subyace en otra referencia al Orlando,
que hemos mencionado en las citas de esta seccién de la tesis. Pier Francesco afirma: “Desde cierto punto de
vista, el Sacro Bosque de Bomarzo ha sido, en piedra, lo que el Orlando Furioso fue en peregrinas palabras.
Uno y otro inician una época, una revolucion en el arte. Me ufano de lo que dentro de esa revolucién me
corresponde y que los criticos no me han reconocido hasta ahora.” (p.124). Vicino se refiere a sus esculturas,
pero bien podemos leer una referencia indirecta a la propia obra de Mujica Lainez.
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Nos preguntamos también si al indicar los variados modos en los que el Orlando circuld
en su época, tal vez Mujica Lainez-autor, aspirara a una mayor difusién de su propia obra.
Aunque por otra parte, hay una evidente complacencia en la consideracién del libro como
un objeto de coleccidn, vinculado a otras artes y cuyo disfrute esta relacionado con el ocioy
el placer.

En resumen, hemos probado en el recorrido de este capitulo, que las menciones al libro
del Orlando furioso y su lectura en Bomarzo, no resultan producto del azar sino que estan
vinculadas con intereses y posturas de nuestro autor sobre esas tematicas. Retomaremos

estos hilos de la trama en las conclusiones finales.

3.2.4 Mundos representados: escenas y personajes del Orlando furioso en

Bomarzo

3.2.4.1 Introduccion

Como a todo poeta la fortuna

o0 el destino le dio una suerte rara;

iba por los caminos de Ferrara

y al mismo tiempo andaba por la luna.

Borges, J.L., “Ariosto y los arabes” en
Obra poética. 1977. (p.145)

La vida del duque Pier Francesco Orsini esta entretejida de episodios del Orlando furioso
de Ariosto, pues escenas y personajes de este libro se relacionan con eventos de la
biografia de Vicino o con los personajes que lo rodean.

En este capitulo, estudiamos cudl es el principio organizador que estructura la relacién
entre los episodios o personajes de Bomarzo y aquellos del Furioso referenciados en cada
caso. Postulamos que esa relacion se constituye en la tensién entre una situacion de
carencia o privacion, y la compensacién deseada. Entendemos por “carencia”*’ la ausencia
o privacion parcial o total de algo material o inmaterial, que implica una necesidad
insatisfecha y moviliza al personaje a desear una reparacion que equilibre la situacion

desventajosa. La compensacion se produce a través de la evocacién del poema italiano y

197 \ladimir Propp (1972) en su clasico estudio morfoldgico sobre los cuentos maravillosos rusos identifica

una serie de funciones ejecutadas por actantes, y menciona la situacion de “carencia o penuria” como uno de
los posibles méviles de la accién de “busqueda” realizada por el “héroe”, la que desencadenara la historia. En el
origen de nuestra propuesta, resuena esta idea, aunque reformulada en el marco de este trabajo.
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en la mayoria de los casos, los personajes o eventos evocados poseen alglin aspecto
sobrenatural.

El mundo representado, entonces, adquiere complejidad, ya que no se trata solo de lo
gue el narrador rememora respecto a su propia historia, sino también de la presencia
simultanea de un mundo de ensofiacién en el que el duque busca ayuda o consuelo.

Este juego de sustituciones, donde a los ojos de Pier Francesco, Benvenuto Cellini
puede ser Astolfo, o el anillo de Adriana dalla Roza puede remitir a aquel otro que le
otorgaba la invisibilidad a Angélica'®; este doble entramado envuelve la vida del
protagonista en un halo sobrenatural, que constituye una posibilidad de fuga de una realidad
gue vive como opresiva o degradante. Del poema de Ariosto, elige a los personajes que
representan la nostalgia de un pasado heroico®® frente a lo que es considerado por Pier
Francesco, como la mediocridad burguesa del mundo moderno, marcada por acciones y
decisiones en las que predominan las actitudes racionales y mezquinas, que impiden
pensar un mundo en el que cohabiten sin conflicto, lo mégico y lo maravilloso con aquello
gue se produce conforme las leyes naturales.

Los caballeros pertenecen a un universo espacio-temporal en el que lo prodigioso, el
milagro y la maravilla estan relacionados con las aventuras. De ahi que esos aspectos
sobrenaturales irrumpan en Bomarzo de la mano de los personajes ariostescos.

A los efectos de analizar el efecto compensatorio de las evocaciones del Furioso es
necesario abordar la representacion de lo sobrenatural en ambas obras, ya que como
dijimos anteriormente, la compensacion que Pier Franceso busca en las escenas y los
personajes del poema italiano, apela fundamentalmente a elementos sobrenaturales.

Al referirnos a la representacion literaria de eventos sobrenaturales en el texto de
Ariosto, lo haremos, en principio, en términos de la clasificacion postulada por Jacques Le
Goff (1994), quien en lo que respecta a textos del Medioevo, deslinda tres categorias, lo
sobrenatural que nace de la hagiografia y textos biblicos, al que califica de milagroso, el
gue brota de la vertiente negativa de la mitologia cristiana, lo satanico, maléfico, o méagico;
y por ultimo, su mas amplia acepcion, lo maravilloso, ya sea inspirado en mitologias
paganas (germanica, clasica, celta, entre otras), o el que tenga un alcance seudocientifico

(como la literatura de prodigios, compendios de geografia y fauna fabulosas) o sea de

1% Garcia Simon (2002) afirma: “Este motivo del anillo viene probablemente de la lectura de los Orlandos: el

anillo que el padre da a Angélica, tiene la virtud de volverla invisible. El siervo Brunello, mandado por el rey
Agramante, roba el anillo y consigue un reino. En Bomarzo, el siervo es Beppo, es decir el hermano bastardo del
duque, quien seduce a la joven, obtiene su anillo y paga con la vida su imprudencia.” (p.19)

199 calvino (1990): “Pese a que ve la gesta de sus héroes a través de la ironia y la transfiguracién fabulosa,
Ariosto nunca tiende a disminuir las virtudes caballerescas, nunca rebaja la estatura humana que presuponen
aquellos ideales, aunque le parezca que no sirven sino de pretexto para un juego grandioso y apasionante.”
(p-28)
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origen folclérico u oriental.En cuanto a las funciones por las cuales lo maravilloso fue
producido y consumido, sefiala en primer lugar una funcién compensatoria de la realidad.

Asi, los temas principales son la abundancia de comida, la desnudez, la libertad sexual y
el ocio. También plantea dicho autor, el caracter muchas veces cotidiano, de lo maravilloso,
ya que en numerosos textos, la apariciéon de lo maravilloso, aln siendo imprevisible, no
resulta algo extraordinario para los personajes del texto. Esto se vincula directamente con
la falta de contradiccion o conflicto entre los elementos maravillosos y realistas en los
relatos caballerescos, por ejemplo. Por ultimo, Le Goff se refiere a los casos en los que la
apelacion a elementos sobrenaturales tiene una funcion politica en tanto reivindicacion
de un origen lejano y prestigioso para algunas familias de reyes. Asi lo maravilloso se
convierte en una forma de validacién de un lugar de poder. **°

Ana Maria Morales (2005) retoma los planteos de Le Goff en el sentido de
conceptualizar lo maravilloso como aquello que puede causar admiracion y que en la
literatura medieval se encuentra codificado en la mayoria de los casos, como un “otro
mundo” de caracter auténomo y sin conflicto con la realidad cotidiana. Morales propone
clasificar lo maravilloso en los textos del Medioevo, segun las funciones retéricas que el
recurso estético asuma en la narracion; identifica en principio, dos fundamentales, una
funcién de indagacion de regiones ocultas del mundo cotidiano y otra, compensatoria de los
sinsabores, rutinas y carencias de dicho mundo. Esta compensacion puede constituirse en
una mera evasién, o en una forma de resistencia, como en el caso de la pervivencia de lo
pagano frente a la ideologia cristiana. Esta autora también sefiala que lo maravilloso hace
avanzar la historia, 0 agrega algun rasgo destacado a episodios y personajes, lo que
permite atraer la atencion del pablico.

En funcién de lo antedicho, Morales propone cinco categorias de lo maravilloso
medieval: lo feérico o maravilloso puro, que construye un mundo paralelo que se rige por
sus propias leyes; lo milagroso y lo magico, que si bien intervienen en el mundo conocido,
de modo sobrenatural, poseen una explicacion racional. En el primer caso, la causa es una
fuerza divina y en el segundo, una satanica. Y por ultimo, lo exético y lo prodigioso, que se
vinculan con la creacién de atmésferas, el ornato y lo hiperbdlico en los héroes. Lo exdtico,
en particular, se refiere a la incorporacién de elementos admirables como joyas y riquezas
pertenecientes a otras culturas.

Por ultimo, cabe agregar que en el siglo XVI, la ficcién renacentista, conforme el cambio
de paradigmas explicativos de la realidad, desarrolla estrategias de racionalizacién de lo

maravilloso, como por ejemplo, la parodia y la ironia, mecanismos de desactivacion de

110 - . . .
Esto lo podemos relacionar con lo que ya analizamos en esta tesis sobre el Orlando furioso, y la
busqueda de un origen legendario para la familia Estense, mecenas de Ludovico Ariosto en la corte de Ferrara.
Y la misma operacién, como ya lo estudiamos, se da en Bomarzo, con el legendario origen del héroe Orsini

amamantado por una osa.
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una lectura ingenua de lo sobrenatural, pues el narrador o los personajes comienzan a
tomar una distancia escéptica respecto a los hechos narrados (Gomez-Montero, 1999).
También se produce la incorporacion de escenas realistas con funcién comica o con tintes
grotescos, en contraste con el registro de lo maravilloso, lo cual, al par de la lectura
alegédrica y moral de episodios sobrenaturales, procurara su traduccion racional.

Todas estas consideraciones seran tenidas en cuenta en nuestra lectura de los episodios
seleccionados del Furioso, ya que se trata de un texto en el que los caballeros son
amenazados por los valores de un nuevo orden, y de ahi la mirada nostalgica y a veces,
irbnica, del propio autor. Ya no son los caballeros épicos medievales que defienden a su
Rey y la cristiandad, ni los caballeros artdricos en busca de aventuras, sino que constituyen
una combinacién de esas figuras, miradas ahora desde el mundo moderno, donde la
pélvora y la racionalidad burguesa desafian los pilares del viejo sistema de valores.

Por lo tanto, el punto de apoyo de Bomarzo en la afioranza salvifica de los “hechizados
paisajes de Ariosto”, en los que Pier Francesco busca una compensacion para su mundo de
carencias, es paradéjicamente débil, pues el propio Ariosto presenta esos escenarios en el
Furioso, como un mundo ya en descomposicion. Es decir, al elegir Pier Francesco Orsini, al
Orlando furioso para iluminar su propia historia, para compensar su mundo privado de brillo,
esta realizando, como Ariosto, una operacion destinada al fracaso', porque ese otro
mundo, el no deseado, el que amenaza el antiguo orden de los heroicos caballeros, aquel
en el que la razén arrincona a la maravilla, es inevitable.

Sefialaremos también que asi como nos interesa profundizar en las representaciones de
lo sobrenatural en la medida en que Pier Francesco refiere episodios y personajes del
Furioso que en muchos casos ostentan ese caracter, la novela Bomarzo trabaja también

n112

otro registro de lo sobrenatural, el que corresponde a lo “fantastico” ", aspecto al que

111 . . . . L

En la linea de construir nuestra red de correspondencias, podemos conjeturar que esta es una operacion
semejante a la que ha realizado el autor Manuel Mujica Lainez en cuentos y novelas cuyo referente es la
Argentina del siglo XX. Pues su mirada subraya la decadencia de un pasado aristocratico que se ve con
nostalgia, y el ingreso de un mundo que se presenta cadtico, amenazante e ineludible -sea este el peronismo,
las masas obreras disputando el capital social o la vieja arquitectura de las mansiones aristocraticas
desmoronandose en la ciudad de Buenos Aires-.

112 Apate (2004) afirma: “En efecto, varios pasajes de Bomarzo, en los cuales se trastocan las categorias
referenciales de la realidad, se resuelven en el ambito de la poética del relato fantastico; en una l6gica natural
interrumpida de manera disyuntiva por un acontecimiento sobrenatural, como por caso en la aparicién del
demonio de ceramica en la habitacion del duque Pier Francesco Orsini durante su noche de bodas (...)" p. 19
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haremos sélo una breve referencia introductoria porque en lineas generales*®, es ajeno a
la relacion entre el texto y el poema italiano.

Lo fantastico se produce en Bomarzo, ligado a una voluntad textual de construir lugares
de incertidumbre, en los que cualquier evento sea posible; esta intencién se concreta a

»114

través de lo que puede denominarse “atmdsfera sobrenatural’™™, que se vincula con la

aparicion de la magia (conjuros, filtros, mufiecas atravesadas por alfileres)*>;
la animizacion de los objetos'*® y los fantasmas™’.

Sin embargo, en cada uno de los eventos asi presentados, el punto de vista del narrador
vacila sobre la explicacion de los hechos relatados, pues la limitacion del conocimiento en la
perspectiva de focalizacion, permite instalar la duda sobre la explicacion racional o

sobrenatural para los distintos episodios extrafios.™

13 Nos referimos a la definicién, ya clasica, de Todorov (2006): “En un mundo que es el nuestro, el que

conocemos, sin diablos, silfides, ni vampiros, se produce un acontecimiento que no puede explicarse por las
leyes de ese mundo familiar. Quien percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones posibles:
o bien se trata de una ilusién de los sentidos, de un producto de la imaginacion, y las leyes del mundo siguen
siendo lo que son; o bien el acontecimiento tuvo lugar realmente, es una parte integrante de la realidad, pero
entonces esta realidad esta regida por leyes que nos son desconocidas. (...) Lo fantastico ocupa el tiempo de
esta incertidumbre; en cuanto se elige una respuesta u otra, se abandona lo fantastico para entrar en un género
vecino: lo extrafio o lo maravilloso. Lo fantastico es la vacilacién que experimenta un ser que sélo conoce las
leyes naturales, ante un acontecimiento sobrenatural.” (p.24). Todorov también indica que mediante el fantastico,
la literatura aborda temas tabu en la sociedad, como el incesto o la ambigliedad sexual, en este sentido, “la
funcion de lo sobrenatural es la de sustraer el texto a la accion de la ley y por eso mismo de transgredirla.”
(p.165)

14 Entendemos por “atmoésfera” (Marchese y Forradellas, 2000), la tonalidad dominante y la articulacion de

procedimientos retéricos cuyo resultado es producir determinada emocién en el lector, en este caso, se trata de
provocar un estado de inquietud en el cual la ocurrencia de un hecho sobrenatural se vuelve inminente o posible.
A titulo ejemplificativo, hay tres episodios en los que podemos identificar este procedimiento de creacion de lo
gue denominamos espacios o lugares de incertidumbre: la aparicion del demonio en la habitacion; el rostro
pavoroso en el espejo; y los conjuros de Silvio de Narni para lograr la muerte del Duque.

115 o) . . o ) . . . -

Silvio de Narni fabrica dos mufiecas e invoca a los demonios para lograr €l, el amor de Porzia, y Vicino, el
de Julia: “Por Silvio de Narni me enteré de que las mufiecas preparadas segun las experiencias del hechicero de
Carcasona empezaban a operar benéficamente.” (p.283)

118 como ya afirmamos anteriormente en este trabajo, esta es una de las constantes procedimentales y
tematicas de la obra de Mujica Lainez, en el caso de Bomarzo, el narrador comenta: “Las cosas, de las cuales
se afirma que carecen de alma, son duefias de secretos profundos que se imprimen en ellas y les crean un
modo de almas especialisimo.” (p.42)

7 psi por ejemplo, Diana Orsini le dice a Vicino: “Gian Corrado anda por el castillo y no es el Unico que ha
venido a agitarnos. También anda por aqui Girolamo. La casa esta embrujada.” (p.223). La primera reaccion de
Vicino es protegerse: “Evité desplazarme solo por el castillo, por si se producia algun encuentro sobrenatural, ya
gue andaban sueltas las fuerzas oscuras, pero presenti que no se repetiria.” (p.227). Sin embargo, enseguida
atribuye sus visiones a los nervios y las de su abuela a su edad e insomnio: “Habia que olvidar esas terribles
fantasias...” (p.227)

18 Eont (1976): “La ultima constante que podemos sefialar en las obras de Mujica Lainez es la presencia de
elementos fantasticos y sobrenaturales. Lo fantastico suele ser el producto de las impresiones subjetivas de los

personajes, y particularmente de los narradores.” (p.143)
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Lo fantastico tiene en la novela, la funcién de anular o modificar un orden de cosas no
gueridas, un mundo que no se comporta como el protagonista espera que lo haga, o crear
un ambiente de inquietud o incertidumbre que muestra que lo real no es estable, y que por
lo tanto, ese orden esta de algtin modo “amenazado” por alguna forma del “caos”. **°

En esta linea, se sitda por ejemplo, la aparicion de la imagen del diablo en la
habitacion.'*

Hay sin embargo, un aspecto de la novela, que linda los limites del fantastico'®* y que si
podemos vincular con el Orlando furioso. Se trata del primer hecho sobrenatural que nos
llama la atencién en la lectura, es decir, el de la posibilidad de una vida ilimitada del
narrador, anunciada por el horéscopo del astrélogo Sandro Benedetto, posibilidad que en
una tipica maniobra propia del modo fantastico, aparece inmediatamente puesta en duda
por la actitud indiferente del padre y la referencia a Pico de la Mirdndola, y su escepticismo
sobre las predicciones de los astr6logos.

Sin embargo, el hecho de que el Duque, en el transcurso de la narracion, mencione
hechos ocurridos en el siglo XX, cuando es un protagonista que describe las memorias del
siglo XVI, pone en guardia al lector durante seiscientas paginas, respecto a la presencia de
un hecho que contraria las reglas de la naturaleza, asunto que sin embargo se resuelve
sobre el final del libro, no a través de la vida ilimitada del principe Orsini, quien
efectivamente muere envenenado, sino mediante el hecho de que el narrador, al creer en la
reencarnacion, ha recuperado en el texto una vida pasada, lo que no deja de ser una
explicacién légica para eventos que parecian no tener justificacion racional. Es decir,
una situacion sobrenatural que produce la vacilacion en el lector durante toda la diégesis,
sin aparente explicacion, es finalmente esclarecida mediante la creencia en la

metempsicosis.

19 En términos de Roas (2011), hay en el fantastico, una voluntad subversiva, una desestabilizacion de los
modelos de la “razén homogeneizadora” que organizan las percepciones del mundo. Ello da lugar a la
transgresion de las regularidades y puesta en cuestion de cédigos trazados para comprender y representar lo
real, instalando zonas oscuras en las que el miedo, la inquietud o la perplejidad, resultan dominantes. Este autor
menciona también, una “retérica de lo indecible”, un conjunto de “marcas textuales que sefialan la
excepcionalidad de lo representado”. (p.122)

120 ceserani (2009) destaca entre las caracteristicas del fantastico, la reiteracion de la escena de la aparicion
“repentina e inesperada de un extrafio en el espacio doméstico”, y ese “extrafio” puede ser el diablo, un
fantasma, un monstruo o “en los casos extremos y mas inquietantes, la presencia informe, incognoscible e
inaprensible, que tiene la forma vaga del incubo, una forma, no obstante sustancial y corpérea, dotada de la
animalidad mas inquietante, hirsuta y repugnante”. (p.123)

121 E5 clara la vinculacion entre “fantéstico” y “fronteras” tal como la plantea Ana Maria Morales (2003):
“Hablar de lo fantastico es, de una u otra manera, hablar de fronteras, de deslindes de limites entre dominios,
entre estéticas, entre modos discursivos, incluso—por engafosa que pueda resultar tal postura— entre maneras
de apreciar un fenémeno desde distintas perspectivas. Tematicamente las fronteras —sean entre el suefio y la
vigilia, entre la vida y la muerte, la realidad y la apariencia, entre lo real y lo imaginario o la cordura y la locura, o
bien con la preponderancia de los umbrales—signan casi todo intento por acercarse a lo fantastico y encontrar
su especificidad.” (p.18)
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La vinculacion entre el tema de la inmortalidad tal como aparece en Bomarzo y el
Orlando furioso, se produce claramente en el episodio en el que Vicino visita la tumba del
condottiero Nicolas Orsini, pues el monumento ecuestre muestra a un guerrero joven, por
mas que Nicolas murié viejo, entonces, el Duque afirma: “Triunfaba en la gloria del caballo y
de la armadura como si ho debiera, no pudiera morir, y me parecié un héroe de Ariosto,
un Orlando eterno” (p.355).%* Sin embargo, en el parrafo siguiente, Pier Francesco
reflexiona sobre la muerte y su propio horéscopo, y percibe que: “Habia que pelear contra la
muerte. La muerte era el unico enemigo auténtico” (p.355). Es decir, la anterior alusion a un
“Orlando eterno” aparece una vez mas como “compensatoria” ante la posibilidad de que la
vida no se prolongue indefinidamente, es una ayuda en esa larga pelea contra la
decadencia del cuerpo, que lleva a cabo el narrador de la novela. Si Orlando puede ser
eterno, también Pier Francesco desea hallar alguna forma de inmortalidad.

En sintesis, si bien no abordamos el analisis del fantastico en la novela, es importante
mencionarlo en este apartado introductorio por dos razones: la primera, porque la duda
sobre el posible caracter inmortal del protagonista, atraviesa toda la obra con rasgos del
modo fantastico y se relaciona con el personaje de Orlando; la segunda, porque el efecto de
dicha alusion es también de caracter compensatorio, tal como postulamos al inicio de esta
seccion de la tesis. En los siguientes apartados desarrollaremos el andlisis aqui propuesto,

para luego retomar los ejes introductorios en las conclusiones de este capitulo.

3.2.4.2 Episodios, personajes y objetos del Furioso aludidos en Bomarzo

Los personajes del Orlando furioso y algunas escenas en los que ellos aparecen se
transforman en un auxilio permanente para Pier Francesco Orsini. Lo remontan a un mundo
deseado, lo llenan de fuerzas, y en momentos de debilidad, le insuflan un poder que la triste
figura del jorobado no posee por si sola. Tienen, entonces, un poder “curativo” para el
personaje, actlan de manera compensatoria respecto a su carencia o privacion de fuerza,
belleza, o valores que lo ennoblezcan.

Recordemos que tal como lo desarrollamos en un capitulo anterior, la lectura del Furioso

posee efectos sobre el cuerpo de Vicino, pues lo libera de la terrible “marca” de la giba:

122 bor otra parte, hay otras relaciones que podemos hacer entre Bomarzo y el Orlando furioso en cuanto al
tema de la inmortalidad. Pues Orlando, como héroe que funde en si mismo la épica carolingia y la materia
artarica, ha sido dotado por el Dios cristiano de invulnerabilidad mientras dedique sus esfuerzos a defender la
gloria de la cristiandad. Asi lo cuenta el narrador en el Canto XXIX, cuando Medoro lo golpea, y el tema es
retomado en el Canto XLI. Orlando es inmortal como guerrero, y Vicino también quiere serlo. En segundo lugar,
la forma narrativa del relato caballeresco actiia como un constante diferimiento de la muerte, porque es el relato
que no se termina nunca, es reescrito por diversos autores, en distintos contextos sociales y geograficos.
(Funes, 2012). La novela Bomarzo, las memorias del Duque, también puede extender la vida de este, en la
medida en la que haya lectores que la lean.
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Olvidado de mi mismo, entraba en los relatos como un guerrero, como un gigante mas,
como si me enderezara y como si una de las hadas que por ellos circulan me hubiera
despojado, gracias a un toque breve, del bulto que el destino me habia echado sobre los

hombros. jOh maravilla! jMaravilla de la maravilla! (p.121)

En ese marco, podemos identificar la presencia de personajes del Furioso, que se
mencionan por analogia con quienes rodean a Vicino en Florencia o con las estatuas del
Sacro Bosque de los Monstruos. Por eso afirma: “...yo habia identificado a sus personajes
con mis companeros de Florencia y de Bomarzo...” (p.125).

Asi, asimila a Hipélito con Orlando; a Carice Strozzi con Bradamante; a Pierio Valeriano
con Merlin; a Beppo con Brunello; a Benvenuto Cellini con Astolfo; a sus propios padre y
hermano Girolamo, con Agramante y Rodomonte; a Catalina de Médicis con Marfisa; a

Adriana con las “enamoradas sucesivas que surgen en los cantos”; a Abul*®

con Aquilante
el Negro, y él mismo, entonces, con Grifone el Blanco. De este modo, la vida se reviste para
el narrador, de un brillo sobrenatural. Asimismo, cuando desaparece la sortija de Adriana,
Vicino recuerda los episodios del Orlando enamorado y del Furioso, vinculados con el anillo
magico de Angélica, el que concedia la invisibilidad si era colocado en la boca, o conjuraba
encantamientos si se lo usaba en el dedo.

Pier Francesco también se compara a si mismo con Briareo, Anteo, Caligorante o el rey
Morgante, a quienes deseaba parecerse para poder superar los desafios que le planteaba
un cuerpo maltrecho y de escasa estatura; Porzia y Juan Bautista son comparados con
“ciertos personajes disfrazados de Ariosto”; Segismundo también es asimilado a un
paladin, “un caballero andante o un personaje de leyenda”, como Orlando; la estatua de
Nicolas Orsini es vista por Vicino como un “Orlando eterno”, tal como lo mencionamos en el
apartado anterior; el mismo Maerbale, como un paladin de Ariosto. Y la historia de Hipdlito
de Médicis, como anécdota ariostesca.

La relacion entre las estatuas del Sacro Bosque y los personajes del Orlando furioso
puede establecerse claramente, por ejemplo, en el caso de la ballena, pues remite a la
ballena-isla en la que estuvo Astolfo en el episodio del Furioso, “a semejanza de las
descritas por los soldados que iban a América y a las Indias Orientales, mandé después
esculpir una ballena en Bomarzo, transformando una roca colosal en un monstruo de

abiertas fauces” (p.125).

123 . Lo - . .
Abul, el esclavo, es un personaje en si mismo exético, y junto a Beppo, el paje, y al elefante Annone

formaran parte de las estatuas del Sacro Bosque. Dice el narrador: “llevaba un turbante azul con plumas rosas”
(p. 104). Luego, focaliza en la belleza de sus rasgos: “la arista de sus pomulos, la firmeza de sus manos, el
grosor de sus labios, las perlas barrocas que titilaban en sus orejas, las pulseras que cerca de los codos
apretaban sus brazos, el vigor que emanaba de su agil figura.” (p. 104)
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Luego, destacamos la referencia a la escena en la que Astolfo obstruye la entrada al
infierno con arboles de pimienta y plantas de amonio para que las arpias no escapen de su
prision, antes de ser recibido en el paraiso por San Juan; a dicha escena se la menciona en
relacién con el ingreso de Pier Francesco a la “testa colosal”, luego de haber cerrado la
puerta de bronce que “clausuraba la boca del mascarén” (p.693).

Es evidente que el mundo cotidiano es visto a través de este velo poblado por
personajes del universo creado por Ariosto. Dice Vicino: “Asi vivia yo, como en un suefio”
(p.125).

Pier Francesco relata a Abul historias sobre la lucha de Aquilante el Negro y Grifone el
Blanco, por las armas de Héctor; o acerca del episodio en el que ambos defendieron a
Angélica; y estas narraciones lo transportan a un espacio encantado, “hechizado por la
magia del Furioso”, puesto que como afirma el narrador: “los episodios cobraban para mi
una alarmante realidad” (p.127).

Por otro lado, hay personajes y objetos del Furioso a quienes se refiere el protagonista
porque desea pedirles auxilio para alguna situacion concreta de su vida. Es el caso de la
invocacion a Merlin para que salve a Adriana; o el recuerdo del episodio de Fiammetta, ya
mencionado, para que lo ayude a cumplir su papel con Pantasilea. O los objetos magicos
gue en este caso son invocados para evadir la verglienza de su fracaso con la cortesana: la
espada Durindana de Orlando, el cuerno encantado de Astolfo y la espada Balisarda,
forjada por Falerina, y que termina siendo empufada por Ruggero.

Luego de esta breve introduccion general a las distintas formas de relacion entre los
personajes y eventos de ambas obras, vinculacion que situamos en la tension
carencia/compensacion, desarrollaremos algunos aspectos de las distintas
representaciones de lo sobrenatural en ambos textos, ya que las mismas tienen una
incidencia significativa en la compensacién anhelada por el narrador y protagonista de la
novela. Es decir, en la mayoria de las alusiones al Furioso, como ya lo afirmamos, prima lo
sobrenatural como elemento determinante del efecto compensatorio. Por ejemplo, ante la
posibilidad de la muerte de Adriana dalla Roza (situacién de carencia), se alude al mago
Merlin, quien podria prolongarle la vida (compensacién). De ahi la necesidad de fundar

nuestro analisis en dichas relaciones y representaciones.

3.2.4.3 El Orlando furioso en el marco de lo sobrenatural en Bomarzo

Tanto en funcién de los episodios mencionados en el apartado anterior o de las
practicas de lectura realizadas por el protagonista, advertimos entonces, que la presencia

del Furioso y en particular, la referencia a su atmésfera de prodigios y encantamientos

tienen en Bomarzo en principio, una funcion compensatoria de la realidad.
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El narrador y protagonista se rodea de un mundo en el gue pueden identificarse tres
planos concurrentes: en primer lugar, el que aparece a sus ojos codificado como “realidad
no deseada” o situacion de carencia o privacion, en la que estan en riesgo las prerrogativas
de las que se supone merecedor o en la que siente que no puede estar a la altura de lo que
sus antepasados esperan de su figura porque le faltan los atributos del héroe; en segundo
lugar, un plano de acontecimientos sobrenaturales que puede incluirse en el ambito de lo
“fantastico” y que interviene de modo inquietante; y en tercer lugar, un plano constituido por
la presencia de personajes y eventos, en muchos casos, sobrenaturales, vinculados al
Furioso, a la luz del cual se interpretan, iluminan o completan de un modo “compensatorio”
los hechos de su vida. Este ultimo plano es aquel que nos ocupa en este capitulo de la
tesis, mientras que al plano de lo fantastico ya nos hemos referido brevemente en la
introduccion de este capitulo, al sélo efecto de enmarcar el andlisis referido a la presencia
de elementos sobrenaturales del Furioso en el hilo de la diégesis.

Las referencias al Orlando furioso tienen, en la mayoria de los casos, y desde el punto
de vista del protagonista de Bomarzo, la funcién de incorporar un sobrenatural “maravilloso”,
“magico” o “prodigioso” que para Pier Francesco Orsini posee una intencién compensatoria
de la realidad, esto es, ante la imposibilidad de modificar lo real, se crea una realidad
alternativa mas “habitable” o donde podria ser salvado, un mundo de ensuefio y reparacion.

Por ejemplo, al pedir auxilio a personajes del Furioso o0 a objetos magicos o dotados de
ciertos poderes, como el cuerno de Astolfo.

Por ultimo, procuraremos fundamentar que es posible diferenciar los efectos del
procedimiento de representacion de lo sobrenatural tal como operan en el Orlando furioso
y en Bomarzo. En el caso del Orlando, lo “sobrenatural” constituye otro plano de lo real,
gue convive naturalmente con este Ultimo, pero que a la hora de la resolucion de las
situaciones episddicas no tiene influencia decisiva como elemento modificador de la
realidad codificada como “natural”’, dado que priman la razon y la causalidad propias del
pragmatismo burgués.

En el caso de Bomarzo, lo que es propio de la historia de Vicino, es decir, lo
“sobrenatural fantastico y magico” si irrumpe en lo real para modificarlo o ponerlo en tension
o inquietud, y por otro lado, la evocacién de la atmésfera de prodigio y maravilla del
Orlando constituye un mundo afiorado, un espacio de ensuefio que podria mitigar los
padecimientos de lo real, entendiendo por tal, una vez méas, un mundo en estado de
cambios no deseados por el protagonista. Como deciamos en la introduccion de este
capitulo, esta apelacion al Furioso, para convocar la maravilla que permita alejarse de la
realidad cotidiana, no tiene en cuenta que ya el poema de Ariosto implica una fuerte tension

con la razén moderna.
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En sintesis, en los proximos apartados de este capitulo, exploraremos en primer lugar,
las formas en las que la racionalidad, clave del paradigma cultural del siglo XVI, inscribe en
el Orlando furioso, las marcas textuales que ponen en duda la lectura ingenua de lo
sobrenatural maravilloso.

Luego, consideraremos los modos en los que Bomarzo se apropia de los objetos,
personajes y episodios del Furioso, y sus efectos en la trama, en la tension
carencia/compensacion en la historia del protagonista.

3.2.4.4 El tratamiento de lo sobrenatural en el Orlando furioso

El objetivo de este apartado es profundizar en las implicancias de la representacion de lo
sobrenatural en el Orlando furioso para luego referirnos a la red de correspondencias que
podemos establecer con Bomarzo.

En el Orlando furioso, la maravilla, como bien ha dicho Segre (2002) “puede ser cotidiana
e incesante”; tiene relacion con las aventuras y en general, no ocasiona sorpresa en los
personajes, quienes parecen estar habituados a la misma. Por otra parte, la maravilla
producia deleite en quienes oian las historias en las plazas o en quienes las leian en la
corte. Porque el hecho de que hubiera magos, hechiceros, caballos alados, gigantes, y
demonios, ensalzaba al caballero, quien debia enfrentarse a todo ello y salir victorioso.

Si bien ya planteamos en la introduccién a este capitulo, algunos aspectos generales
sobre la conceptualizacion de lo maravilloso en textos medievales, conforme los estudios de
Le Goff y Morales, nos interesa ahora agregar algunas precisiones en relacion con el
poema italiano.

La incorporacién de la maravilla en el Furioso se entronca con los fuertes debates que en
el siglo XVI se desarrollaban en torno a los géneros canoénicos, como la épica, frente ala
irrupcién de las nuevas formas genéricas como el inclasificable “romanzo ariostesco”. Es
decir, en palabras de Maria José Vega (2011), en la teoria literaria del siglo XVI se entendia
por maravilla: “los encantamientos de la ficcion caballeresca, los anillos magicos, escudos
encantados y caballos voladores, las transformaciones prodigiosas, los hechizos y
operaciones magicas, las cosas, en suma, inverosimiles, absurdas, imposibles e
increibles” (p.141). Siguiendo a esta autora, advertimos que los tratadistas de la época
estudiaron las maravillas susceptibles de ser justificadas mediante la interpretacion
alegodrica, o el milagro cristiano; y las diferenciaron de otras que consideraban irracionales,
ilégicas o innecesarias, vinculadas al puro deleite y que en consecuencia, fueron objeto de
duros debates entre los defensores y los detractores de quienes analizaban la pertinencia

de su incorporacién en textos como el Furioso.
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Para comprender mejor la funciones de la representacion de lo sobrenatural en el
Furioso, podemos analizar contrastivamente, aunque en términos generales, las figuras de
Roldan, el héroe épico del Cantar homdnimo, y Orlando, tal como se lo retrata en el Orlando
furioso. Lo sobrenatural en la épica tenia relacion con el prodigio de la fuerza del héroe
cristiano frente al enemigo musulman, o con el milagro que acudia en su ayuda. Lo exético,
otra de sus formas, también elevaba al caballero y lo colocaba en un lugar privilegiado, ain
en medio del desierto, le otorgaba un marco suntuoso. Es decir, todo lo sobrenatural, en
aquel caso, servia al fin épico, cristiano, bélico, frente al otro, quien era revestido de los
caracteres del barbaro a derrotar.

Por otro lado, los caballeros arturicos de la Mesa Redonda, si bien estaban habituados a
la maravilla, esta se vinculaba a la aventura, por ejemplo, la necesidad de derrotar un
gigante con el objetivo de salvar a una dama. Por eso, cuando la critica distingue al
caballero épico de aquel perteneciente al roman artirico, sefala entre otras diferencias, el
hecho de que el primero habita un espacio cerrado, en su relacion cielo-Tierra, Dios-
hombre; en cambio, el segundo, se abre al espacio abierto de las aventuras.

Asi, Roldan encerrado en el desfiladero de Roncesvalles, dird Carmona Fernandez
(2001), “reducido a la verticalidad del contacto con lo sobrenatural, se abre con el roman, en
la horizontalidad del espacio a recorrer de la aventura caballeresca” (p.142).

Pues la maravilla, ahora, surgira en cualquier lugar, no sélo en el sentido alto/bajo,
cielo/infierno del caballero de la gesta. “Lo sorprendente, maravilloso 0 magico no esta ya
arriba, sino que puede surgir al vadear un rio, al acercarse a una fuente, en un bosque o en
un castillo” (p.143).

Auerbach (1996) al comparar el roman courtois con la chanson de geste indica que en
esta Ultima los caballeros responden a una trama histdrico-politica, que aunque simplificada
y deformada legendariamente, tiene una mision real, por ejemplo, defender el imperio de
Carlos contra los infieles, convertirlos. Los caballeros de la corte de Arturo ya no tienen tales
objetivos, sino que su existencia se consolida en la misma prueba de la aventura y el
perfeccionamiento personal, donde la mujer ocupa un nuevo lugar ligado a las costumbres
corteses; pero las acciones de este caballero, hechos de armas y de amores, ya no estan

inscriptas significativamente en una trama politica, como si lo estuvieron las del héroe épico.
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En esta linea, tal como ya hemos comentado en la introduccién, Barbolani (2005)** al

mencionar cémo el poema de Ariosto incorpora las tradiciones carolingia y artarica, sefala
gue los poemas caballerescos italianos surgen en un tiempo de individualismo,
escepticismo, crisis de los valores de la épica o de toda visién heroica del mundo.

José Emilio Burucua (2007), refiriéndose al Morgante de Luigi Pulci, destaca un aspecto
gue también podemos vincular con el Furioso: como estas obras, nacen “al calor del revival
de la literatura caballeresca que acompafié el proceso de aristocratizacion de las élites
burguesas en las ciudades italianas del Renacimiento y las consiguientes transformaciones
de sus regimenes politicos de republicas en “singnorie principescos” (p.199).

Esto se vincula directamente con nuestro marco de interpretacion del Orlando furioso,
conforme lo planteado por Sandro Abate (2013) en “Dos notas sobre el Orlando furioso”, en
las que propone que esta obra puede ser leida como una “celebracion del individualismo
pragmatico” (p.83), ligada a la “legitimacién de las condiciones de autoridad de la nueva
clase social que acababa de alcanzar la hegemonia” (p. 82), mientras produce la
“demolicion del codigo caballeresco como componente de la cultura residual que aseguraba
aun cierta distincion” (p.85), mediante la imposicién de la preeminencia autoritaria de la
razon a través de la parodia y la ironia que corrompe los contenidos y valores del cédigo
caballeresco medieval, siempre en el marco laudatorio de la familia estense en la corte de
Ferrara.

En sintesis, las élites burguesas imbuidas de los atributos*®® de la literatura caballeresca,
se aristocratizan o buscan “ennoblecerse” al luchar por espacios de poder en los nuevos
ambitos de los sefiorios principescos. ¢Es funcional a dichos esquemas politicos esta

maravilla de Ariosto?

124 Barbolani (2005): “La praxis literaria renacentista de mitificar hechos y hombres de la época favorecia una

contaminacion de los dos niveles. Ariosto la realiza con suprema habilidad, tratando, como se ha observado, lo
real como si fuera fantastico, y lo fantastico con detalles realistas; siempre dentro de una poesia del movimiento
y de la transformacion, que implica el gusto por el agil empleo de la dialéctica de los contrarios” (p .148). La
misma autora sefiala otros dos aspectos con los que se relaciona nuestro trabajo, por un lado, la distancia
escéptica del narrador frente al mundo de los encantamientos; y por otro, la posible vinculacion entre la
presentacion de “lo real” con apariencias engafiosas, y “la realidad” de un mundo renacentista en el que se
estaban perdiendo certezas y poniendo en duda creencias.

125 Cabe aclarar que en este trabajo, utilizamos la palabra “atributo” en su sentido general (RAE) de

“cualidades o propiedades de un ser”, sin embargo, en este caso particular, el término “atributo” esta referido a la
idea de “un objeto, practica o discurso, que procedente de un pasado ilustre, tiene alcances dignificantes en el
presente” (Abate, 2016). Los atributos, como indica Abate, estan directamente relacionados con las
representaciones, en este caso, las correspondientes a las clases hegemaénicas: la nobleza y la burguesia;
entendiendo por “representacion” a la “consecuencia en términos sociales y politicos, de la posesién de ese
atributo, una condicion que se proyecta con alcances programaticos y es capaz de movilizar las conductas
colectivas”. (Abate, 2016, p.182)
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En principio, como se dijo mas arriba, es una maravilla omnipresente, que a nadie
sorprende. Pero podriamos pensar en algunas particularidades de este mundo de Ariosto:
el narrador, en este caso, se ocupa de opinar sobre las acciones de los personajes y en
mas de una oportunidad, pone en tela de juicio que tales hechos hayan sucedido de tal o
cual forma; en segundo lugar, los detalles realistas, pertenecientes al mundo de lo cotidiano
“natural’, nos impiden pensar que estamos en un mundo totalmente sobrenatural, pues
Ariosto se encarga de “anclar” lo sobrenatural en lo natural; y en tercer lugar, y en este caso
se trata de una pregunta: ¢ Toda maravilla tiene un fin pragmatico, o dicho con otras
palabras, esta guiada por alguna forma de “necesidad” relacionada con los ideales,
proyectos, o sistemas ideoldgicos que se abren paso en el siglo XVI italiano? ¢ Cudl es el
éxito o la contribucién directa de “la maravilla” en el orden del encadenamiento de los
sucesos de la trama?

Si pensamos, entonces, en lo sobrenatural y su relacién con los tres ejes tematicos que
la critica ha indicado para la obra, advertiriamos en principio, lo siguiente.

En la historia entre Ruggero y Bradamante, ella deja sus aspiraciones guerreras para
cumplir con la misién politica de transformarse en el origen de una estirpe, la casa de los
Este, a través del matrimonio con Ruggero, quien previamente, se ha convertido al
cristianismo. ¢ Pero qué fin cumple aqui lo sobrenatural o la maravilla? La magia de Atlante
es derrotada, no logra impedir que el matrimonio se lleve a cabo, pues como afirma Abate
(2013), quien triunfa es Astolfo, el libro, la razén, y el pragmatismo. El fin es “politico”,
revestir de atributos de dignidad legendaria a la casa de los Este, que gobierna la ciudad de
Ferrara y son los mecenas del poeta. Si bien Ruggero es atraido por la hechicera Alcina,
un anillo magico le permite verla tal cual es, y hace posible que el narrador reflexione sobre

la razon:

Con el anillo magico de Angélica,
0 aun mejor, usando el raciocinio,
podria contemplarse cualquier rostro

sin embozos ni falsos artificios. (VIII, 2, 1-4)*°.

126 “Chi I'annello d'Angelica, o piu tosto / chi avesse quel de la ragion, potria / veder a tutti il viso, che

nascosto /da finzione e d'arte non saria.” (VIIl, 2, 1-4)
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En este caso, hay una magia derrotada, la de Atlante y Alcina; y una magia triunfante, la
de Melisa y el anillo magico de Angélica que procuran que Ruggero retome su camino hacia
Bradamante y se aleje de las tentaciones magicas elaboradas por el hechicero. También el
escudo prodigioso de Ruggero, que ciega a los enemigos, opera en el mismo sentido. Otro
tanto ocurre con los muros espejados del castillo de Logistilla, pues permiten que el hombre
contemple claramente su propia alma, se conozca a si mismo, y se vuelva “prudente” (X,
59, 8). Podriamos pensar en una “maravilla” que esta al servicio de la razon.

Por otro lado, en el mundo bretén, lo maravilloso constituye un &mbito de gigantes y
peligros que debe sortear el caballero, hay monstruos que debe derrotar para consolidar
sus virtudes. ¢ Qué ocurre con lo sobrenatural en la persecucion que realiza Orlando, tras
Angélica? Lucha contra monstruos y auxilia doncellas, en tanto lo sobrenatural constituye
ese mundo que debe atravesar para alcanzar al objeto de su pasién. Orlando como el
Carlomagno de la Chanson, tiene un suefio, pero aqui el suefio premonitorio del héroe no
tiene que ver con su destino, sino con el de su amada, la pagana Angélica, entonces, lo
sobrenatural, el hecho de sofiar que ella lo llama en medio de una tormenta, hace que el
héroe abandone a su rey y cruce fronteras; la del territorio, pues va hacia el territorio
pagano; la de la identidad, pues se viste de negro como musulmén, y en sucesivos cantos,
corre aventuras, libera a Olimpia, mata a una orca, hace gala de fuerza prodigiosa, en
duelos con caballeros o en luchas con ejércitos completos; pero aqui ese prodigio de lo
sobrenatural no funciona exactamente igual que en la épica, pues a veces, puede poner al
caballero en situacién cémica, como cuando ya perdido el juicio, da una patada a un burro
gue vuela por el aire, 0 nada desnudo como un pez o se cae del caballo y queda en
posicion no heroica, o como cuando lucha con Mandricardo o arranca un pino de un tirén, y
remite a la figura medieval del hombre salvaje, ya despojado de los atributos de la
caballeria, por la locura furiosa de amor. Pero Orlando debe volver a ser un paladin al
servicio de Carlomagno, por lo que los elementos sobrenaturales, esta vez, en clave
parddica del viaje dantesco, lo hacen retornar a su mision politica de caballero épico: para
eso, Astolfo debe volar a la luna en el hipogrifo y recuperar el “seso” en un viaje
absolutamente pragmaético desde el punto de vista de los deberes épicos. Aqui la magia se
encadena prolijamente en una serie de hechos que logran restaurar el equilibrio épico. Es
una magia “exitosa” no exenta de lo parodico y lo grotesco.

Y por ultimo, en relaciéon con la guerra entre cristianos y paganos ante Paris sitiada, lo
sobrenatural aparece al modo épico caracteristico para ayudar a los paladines cristianos, es
decir, bajo la forma de lo “milagroso”. Cuando en el canto XIV se narra como se aprestan

para luchar en Paris, sarracenos y cristianos; del lado de estos ultimos, esta el arcangel
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San Miguel, quien por orden de Bondad, busca a Silencio y Discordia. Ariosto aprovecha de
todos modos este momento, para criticar a los frailes de la Iglesia. Miguel utiliza a Discordia
para que el ejército pagano se pelee entre si.

Ana Maria Morales (2005) ha sefialado que los milagros no constituian alteracion de las
leyes de la naturaleza porgue se trataba de una intervencién que el hombre medieval
consideraba posible, aunque no frecuente. De todos modos, podriamos afirmar que
nuevamente, los elementos sobrenaturales exitosos son aquellos que logran el triunfo
cristiano. En los duelos entre caballeros cristianos y moros, lo sobrenatural aparece
también bajo la forma de lo “prodigioso”, la fuerza hiperbdlica de los soldados. En el canto

XVI, por ejemplo:

(...) porque Zerbino con un solo tajo

despaché al caballero y al caballo (XVI, 62, 7-8)**".

También se sefiala la fuerza prodigiosa de los paganos, por ejemplo, de Rodomonte en

el canto XVIII, pero en este caso, ligada a la terrible brutalidad:

El safiudo pagano, salpicado
todo de sangre, va esparciendo miembros,
brazos sajados, piernas rebanadas

128

y cabezas que caen por donde pasa (XVIII,20, 5-8)

El narrador anade que el pagano es “jamas cobarde”, lo que es una forma de ensalzar al
contrincante del cristiano.

Dijimos anteriormente que procurariamos identificar algunas estrategias de
desactivacién/corrosién de lo sobrenatural a través de las cuales aparece disminuido,
condicionado, relativizado frente al peso del raciocinio. Podriamos decir que la magia
aparece “limitada” o “matizada” de diversas maneras, por ejemplo, porque se usa un
artilugio magico en combinacion con la inteligencia y el engafio, y lo que prima es este
ultimo: Asi, en el Canto Il, cuando Angélica intenta huir de Francia y de los caballeros que
la persiguen, se encuentra con un ermitafio, experto en nigromancia, quien lee un libro

magico y hace aparecer a un duende, éste convence con artilugios y engafios a Rinaldo y

1274 che Zerbin si gran forza a un colpo mise, / che lui col suo signor d'un taglio uccise.” (XVI, 62, 7-8)

128 «Tytto di sangue il fier pagano asperso, / lasciando capi fessi e bracci monchi,/e spalle e gambe ed altre

membra sparte,/ovunque il passo volga, al fin si parte.” (XV111,20, 5-8)
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Sacripante, para que dejen de luchar y vayan a Paris. Si bien interviene la magia para
desviar el curso de los acontecimientos, vemos que en realidad, el duende hace uso de su
inteligencia para elaborar argumentos falaces pero creibles, y engafar a los caballeros. No
prima la magia, sino que esta colabora en la misma direccion que la razon, utilizada para
elaborar engafos, en este caso.

Esta misma combinacién de magia y raciocinio se da en los episodios en los que
Bradamante vence a Atlante. Pues si bien ella utiliza el anillo de Brunelo, para no ser
enceguecida por el escudo del mago, también apela a la astucia para engafarlo y
derrotarlo. Atlante se convierte en un anciano débil, cuyo objetivo era salvar a Ruggero de

la amenaza de una muerte prematura. Le dice Bradamante a Atlante:

Si no has visto tu mal, que esta tan cerca,

icomo vas a prever la suerte ajena! (IV, 35, 7-8)*%°

Es decir, no puede prever el destino de Ruggero si no ha podido prever el propio, y
acabara, entonces, derrotado por la guerrera.

En segundo lugar, tanto el narrador como los personajes se declaran conscientes de que
es dificil creer en lo sobrenatural, por eso hay reparos, sospechas, y también se insertan
entonces, “testimonios” para intentar reforzar la credibilidad. En este Canto Il, cuando
Pinabelo relata a Angélica sus peripecias, demuestra tener consciencia de la dificultad de
gue su historia sea creida, por incluir elementos sobrenaturales. Luego del minucioso relato

de la batalla entre el caballero alado y los caballeros Ruggero y Gradaso, dice Pinabelo:

Fue como os digo y no os afiado un pelo:
yo lo vi, yo lo sé; no sé si a otros
lo contaré, pues se parece esto
mas a lo falso que a lo verdadero. (Il, 54, 5-8)**°

Otras veces es el mismo narrador quien se muestra consciente de la dificultad de que
otros puedan “creer” en el relato. Por ejemplo, en el Canto VII, el narrador sefala que el
vulgo no lo creera, porque necesita ver y tocar por si mismo, sin embargo, aclara que sus

verdaderos destinatarios, si sabran creer aunque no hayan visto ni tocado lo que se relata.

129« mase'Imal tuo, c'hai si vicin, non vedi, /peggio I'altrui c'ha da venir prevedi.” (IV, 35, 7-8)

130upy quel ch'io dico, e non v'aggiungo un pelo:/ io 'l vidi, i' 'l so: ne m'assicuro ancora /di dirlo altrui; che
guesta maraviglia / al falso piu ch'al ver si rassimiglia.” (I1,54, 5-8)

102



También el narrador comenta sus dudas sobre la “veracidad” de los hechos, cuando
introduce la historia del vengativo Proteo y relata sus razones en relacion con la orca de la
isla de Ebuda, pues se cuenta una historia maravillosa que culmina con la siguiente

afirmacion:

Yo no sé si esta historia de Proteo
es verdadera o falsa. (VIII, 58, 1-2)**

En tercer término, nos preguntamos si los multiples detalles realistas que el narrador
incorpora aun en episodios sobrenaturales, son un modo de lograr que la “razén” prime
sobre la maravilla o al menos, un modo de anclar el texto en el mundo de “lo natural’. Por
ejemplo, cuando Ruggero vuela sobre el hipogrifo, de tanto en tanto, se cansa de ir volando
y debe bajar y alojarse en un albergue para descansar (X, 73). Y por otro lado, trata lo
sobrenatural con “naturalidad”, al explicar por ejemplo, las dificultades que tuvo, para seguir

a un caballero que iba volando sobre un caballo alado:

Yo no puedo seguir a alguien que vuela
y entre montes y rocas se encastilla.
Apenas anda mi caballo, exhausto

de tanto fatigarse entre pefiascos. (Il, 39, 5-8)**

Otro ejemplo de esto lo tenemos en el Canto VI, en el que tanto el narrador como el
personaje de Ruggero muestran como lo natural convive con lo sobrenatural. Ruggero va
volando sobre el hipogrifo hasta la isla de Alcina; alli encuentra a Astolfo transformado en
mirto y debe enfrentarse a una turba de monstruos.

Sin embargo, hay dos detalles realistas: el narrador siente que tremendo viaje, lejos de

Europa, tiene que haber producido algun efecto en el gran caballero:

(...) no me puedo creer que no temblase

su corazén como una hojita al viento. (VI, 17, 3-4).1%

13140 vera o falsa che fosse la cosa / di Proteo (ch'io non so che me ne dica)” (VIII, 58, 1-2)

132 ., . . . . . . .
lo non posso seguir un uom che vole, /chiuso tra' monti, a pie d'un'erta roccia:/stanco ho il destrier, che

muta a pena i passi/ne I'aspre vie de' faticosi sassi.” (Il, 39, 5-8)

1334 o non gli voglio creder che tremante / non abbia dentro piu che foglia il core.” (VI, 17, 3-4)
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Y por otro lado, Ruggero también hace una especie de distincion o clasificacion de la
maravilla, entre aquella que no lo sorprende y aquella que si lo hace. Pues si no, no se
explica cdmo un personaje que viene volando tres mil millas sobre un hipogrifo, “quede
atonito” (“stupefatto” dira Ariosto en VI, 29, 4) cuando escucha hablar a un mirto; claro, se
trata de la metamorfosis de Astolfo. Y se agrega un detalle muy humano: ¢ Qué le produce
semejante viaje a Ruggero? Pues sed, la sed de volar tres mil millas sin bajarse del
hipogrifo. (VI, 25, 1-4)

La ironia de Ariosto interviene como una fuerza que da paso a la razén y cuestiona el
mundo de lo sobrenatural en el que se desenvuelve la caballeria. Esta ironia que ha sido
llamada por la critica, “moderna” o “actitud vital”, propia del genio y caracter de Ariosto, esta

ligada a la mirada escéptica sobre la visidn heroica del mundo.

En sintesis, Ludovico Ariosto narra el mundo de la caballeria, pero desde la mirada del
siglo XVI, es decir, ya desde una perspectiva moderna. Al decir de Segre, estamos ante un
‘romanzo” o poema caballeresco que incluye numerosos elementos épicos. En la épica
carolingia, lo sobrenatural se ligaba a lo “milagroso cristiano” (en cuanto el caballero de la
cristiandad era auxiliado por los angeles); y lo “prodigioso” de las hazafnas del caballero (la
amplificacion hiperbdlica de la gesta del héroe colectivo del cantar, caracterizada por la
desmesura); en el mundo arturico, lo sobrenatural constituye un mundo de maravillas que
“naturalmente” debe atravesar el caballero para poder hacer el camino interior de
crecimiento del héroe, a través de la aventura. Ariosto, entonces, mira esos dos mundos
desde la cosmovision del siglo XVI e introduce el comentario irénico y el distanciamiento
escéptico, socava entonces toda posible lectura ingenua de la maravilla.

Habiendo entonces caracterizado los rasgos principales de la relacién entre lo
sobrenatural y lo natural/racional en el Furioso, podemos analizar las caracteristicas del
efecto compensatorio de esos eventos y personajes del poema italiano en Bomarzo, tal

como son incorporados en la trama de la novela.

3.2.4.5 Analisis de objetos, personajes y episodios ariostescos mencionados en

Bomarzo
En este apartado, profundizaremos en el analisis de algunos episodios de la novela en

los que el narrador experimenta situaciones de privacion o carencia, y procura obtener

una compensacion a través de la evocacién de personajes o escenas del Furioso.
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Nos interesa reflexionar sobre los distintos modos de apropiacién de motivos o
personajes presentes en el poema italiano, y evaluar las consecuencias de dichas
alusiones, en la trama de Bomarzo, teniendo en cuenta que en muchas de ellas, el
elemento sobrenatural posee importancia significativa. Exploraremos las distintas
situaciones de carencia y analizaremos la funcién compensatoria de las alusiones al
Furioso, con la intencién de considerar si esa compensacion se liga a formas en las que el
protagonista logra evadirse de la realidad circundante, o tal vez ensaya posibles intentos de
resistencia frente a un mundo que es avasallado por cambios culturales y sociales.
Pensamos entonces, en la tensidn operada en dos pares de categorias:
carencia/compensacion y evasion/resistencia, y sobre la base de las mismas, articularemos
nuestro trabajo.

En los siguientes apartados, desarrollaremos el analisis de cada uno de los episodios
elegidos: los objetos magicos y el frustrado sexo con Pantasilea; la invocacién a Merlin y la
imposible curacion de Adriana; Benvenuto-Astolfo y la ballena; los anillos magicos; Astolfo,
las arpias y la inmortalidad; Aquilante el Negro y Grifone el Blanco; y por ultimo, la relacién
ente disfraz, sexo y perturbacion, a través de las figuras de Porzia y Juan Bautista en

relacion con los personajes disfrazados de Ariosto.

3.2.4.5.1 Los objetos magicos y el frustrado sexo con Pantasilea

Al llegar a Florencia, el abuelo de Pier Francesco, el cardenal Orsini, con la ayuda de
Hipdlito de Médicis, contrata a la cortesana Pantasilea, para que reciba a Vicino en lo que
denominaron una “visita amorosa”. Se trata del debut sexual del principe adolescente. Ella
es retratada como una mujer culta, quien discurre sobre los autores de la época y también
sobre el Orlando.

Nada mas lejos de los intereses del personaje, que en esos momentos se repartian entre
la nifia angelical Adriana dalla Roza y el sensual esclavo Abul.

Esta escena de sexo forzado le provoca miedo y repulsion, ademas del temor a ser
rechazado debido a su joroba.

La descripcion de la cortesana, desde la mirada de Pier Francesco, no resulta sensual,
no tiene el peso de la corporalidad, sino que se detiene en todo aquello que la hace
incorporea, leve, o lo que la transforma en una obra de arte, asi observemos los términos

que hemos resaltado en la descripcion:
Entonces aparecié Pantasilea. Su cabellera roja, tefiida con los reflejos sutiles caros a

los venecianos, en la cual se entrelazaban unas frescas hojas de laurel con hilos de

perlas, como en la frente de una poetisa; la blancura de su piel, que alisaba el aceite
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de almendras; el dibujo purisimo de sus rasgos; sus 0jos verdes, su boca frutal, su
fragilidad armoniosa, la cadencia de sus movimientos, la gracia de su pecho,
levemente pintado para realzar su forma,; los rubies sembrados en su tanica
transparente que se desvaia en la vaguedad de los tonos de la flor de la glicina; su
VOZ, Un poco ronca, que resonaba como si siempre hablara por lo bajo,
confidencialmente... de nada me he olvidado... Ha transcurrido el tiempo, el largo tiempo

y no he perdido un pormenor de la delicada orfebreria que era Pantasilea. (p.147)

El fracaso de la escena sexual es anticipado por multiples sonidos e imagenes: el
graznido de los pavos reales; la imagen del jorobado multiplicada en los espejos del cuarto
de Pantasilea; el recuerdo de la antigua vejaciéon por parte de los hermanos; o la
certidumbre de no ser un gigante sino un simple enano jorobado. Vicino entrega un collar de
zafiros a la cortesana, a cambio del anillo de Benvenuto y de su silencio por el fracaso
sexual.

Hasta aqui, la exposicion de lo que denominamos “situacion de carencia”, es decir, y en
este caso, la percepcién de si mismo como un cuerpo rechazado e incompleto, a quien se le
exige una potencia sexual que el personaje no puede desarrollar porque la cortesana no
provoca su deseo, ya que como destacamos en la cita textual, la mirada de Vicino se centra
en los rasgos que la transforman en una obra de arte, o los que la vuelven etérea.

Pier Francesco apela, entonces, a través del Furioso, a una triple compensacion:
imaginar para si el magnifico cuerpo de un gigante; poseer el apetito sexual de Fiammeta o
recurrir a los objetos magicos que lo salven de una situacion en la que se siente acorralado.

Lo sobrenatural, en este caso, aparece en principio, a través de la categoria de lo
prodigioso, al referirse al cuerpo de los gigantes. A ellos, simplemente los menciona:
hubiera deseado ser como “Briareo, como Anteo, como Caligorante, mas todavia,
como ese colosal rey Morgante que usaba por arma un badajo de campana” (p.149)."*

Luego, se refiere al episodio de Fiammetta:

Pedi auxilio a la literatura, a la Fiammetta de Ariosto que me habia enardecido cuando
leia la descripcion de su amatoria gimnasta con el griego, en el albergue de Jativa, y no

pude recuperar mi arrebato de entonces. (p.151)

134 . . . . . .
En el Orlando furioso, hallamos referencias a Briareo, gigante de cien brazos y cincuenta cabezas
(Canto VI); Anteo, el gigante cuya fuerza provenia de su madre, la Tierra, (Cantos IX y XVIII); y Caligorante,
aprisionado por Astolfo (Canto XV).
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Fiammeta es un personaje mencionado en el Canto XVIII del Furioso, en el marco de
una historia que un hostalero relata a Rodomonte acerca de las traiciones y la lujuria de que
son capaces las mujeres. Ella es parte de un trato comercial entre tres individuos: su propio
padre, el rey lombardo Astolfo y su hermano, Giocondo. Si bien debe complacerlos

sexualmente, se las ingenia para incluir a su novio, el Greco, en la cama.

Se col6 entre las piernas de Fiameta,
gue lo esperaba en posicién supina;
la abraz6 estrechamente en cuanto pudo

y hasta el amanecer yacié con ella.

Cabalg6 mucho sin parar en postas,
pues no era el caso de cambiar montura:
ésta le parecié de tan buen trote,

135

gue no descabalg6 en toda la noche.(XXVIII, 64, 1-8)

Cuando los amantes traicionados se enteran de las estrategias de Fiammeta para yacer
con su novio, el episodio adquiere un matiz comico, ellos deciden volver con sus respectivas
mujeres, porque entienden que todas ellas son traicioneras. Luego, un anciano intenta

defender a las mujeres honestas al afirmar que

...Se hallara un centenar dignas de elogio,

por una que merezca la censura.” (XXVIII, 78, 3-4).

En resumen, mas alla de que el episodio citado tiene una fuerte connotacion negativa en
relacién a las mujeres, dado el canto en el cual esta ubicado, advertimos que Pier
Francesco acude a la mencion especifica del acto sexual realizado por Fiammetta con su
novio, a pesar de tener a otros dos hombres en la cama. Esas imagenes que antes y
desde la literatura, habian logrado el éxtasis de Vicino, ahora, frente a Pantasilea,
resultaban inutiles.

Y asi, ya frustrado el encuentro sexual, la fantasia de Vicino recurre a objetos magicos
qgue podrian haberlo ayudado, que podrian haber evitado que se difundiera su ineptitud para

el acto sexual esperado:

135 «Fral'una e | "altra gamba di Fiammetta, / che supina giacea, diritto venne; / e quando le fu a par,

I"abraccio stretta, / e sopra lei sin presso al di si tenne. / Cavalco forte, e non ando a staffetta; / che mai bestia
mutar non gli convenne: / che questa pare a lui che si ben trotte, / che scender non ne vuol per tutta notte.”
(XXVIII, 64, 1-8)
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Estaba loco de humillacién. Sélo un instrumento magico —el cuerno encantado de
Astolfo; la espada Durindana de Orlando; Balisarda, la espada del hada Falerina —

hubiera podido salvarme, y ningin nigromante se acordaba de mi miseria. (p.156)

Estos objetos magicos invocados, son armas prodigiosas. El cuerno es un regalo que
Astolfo recibe de Logistila, junto al libro capaz de conjurar hechizos. Al ser soplado, produce

un estruendo tan impresionante que aleja a todos los hombres:

...un cuerno de sonido tan horrendo,

que a todos ahuyentaba con su estruendo. (XV, 14, 7-8)*%

Las espadas Durindana y Balisarda™’

son armas hadadas. La primera es la espada de
Orlando, la segunda, de Ruggero. Durindana, una de las armas de Héctor de Troya es la
espada prodigiosa capaz de partir a la mitad los cuerpos de los enemigos.

Balisarda habia sido forjada por el hada Falerina para destruir a Orlando. Sin embargo,
se transformara en la espada de Ruggero, cuando Brunello, quien la habia robado, se la
ceda para combatir en los torneos. También sera la espada con la que Ruggero combata a
Rodomonte en el Gltimo canto del Furioso.

Es decir, al reflexionar retrospectivamente sobre el episodio, el narrador de las memorias
del Duque, conjetura sobre la posible intervencion de la magia en su vida y el modo en el
que esta habria podido modificar su biografia. Sin embargo, dado que “ningun nigromante
se acordaba de mi miseria”, la magia no intervino, sélo lo hizo el mundo cotidiano de las
leyes naturales, en el cual el Duque no podia triunfar por si mismo y en el que terminaria

siendo humillado. Afios después, se vengara brutalmente de la cortesana.**®

136 «g questo fu d’orribil suono un corno / che fa fugire ognun che I'ode intorno.” (XV, 14, 7-8)

137 - . .
... se diria que contra Balisarda / el hierro era papel, no metal duro. / Cortaba las corazas y los yelmos, /

y hasta el arzén partia a los jinetes: / caian a los lados del caballo / en dos partes iguales sobre el prado. // Y con
la fuerza de ese mismo golpe / mataba al caballero y al caballo;...” (XXVI, 21, 3-8 y 22, 1-2) “...parea che contra
Balisarda fosse / il ferro carta, e non duro metallo. / Gli elmi tagliava e le corazze grosse, / e gli uomini fendea fin
sul cavallo, / e li mandava in parte uguali al prato, / tanto da I'un quanto d I"altro lato. // Continuando la medesma
botta, / uccidea col signore il cavallo anche.” (XXVI, 21, 3-8 y 22, 1-2)

138 «“Mis labios cortaron su dltima frase. La derribé ahi, encima de los almohadones; le desgarré el vestido,
gue no obstante el rigor de la estacion seguia siendo vaporoso y delataba la gracia suave y estudiada de su
cuerpo; le arafié los pechos pintados; la posei gloriosamente, tapandole la boca para que no gritara, enredando
mis piernas en las suyas, para inmovilizar sus rodillazos, redimiéndome, limpiandome de antiguas timideces y
frustraciones. Sobre mi cabalgaba mi giba, que se redimia también.” (p.278)
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Si la situacién de carencia en este caso, consistio en las dificultades del protagonista
para cumplimentar el rol sexual esperado para un principe, la compensacion que ansia a
través del Furioso, fracasa. No puede transformarse en uno de los gigantes y so6lo posee su
cuerpo contrahecho; nada le anima ya, frente a Pantasilea, del recuerdo de Fiammeta, y

tampoco funcionan los objetos magicos, ni el cuerno, ni las espadas hadadas.

3.2.4.5.2 Lainvocacion a Merlin y laimposible curacién de Adriana

Adriana dalla Roza™® es la nifia a quien Vicino conoce en el palacio de los Médici en
Florencia y por quien desarrolla una atraccion especial, “lo mas préximo al amor por una
mujer” (p.265), dira el narrador afios mas tarde. Ambos eran adolescentes y sélo
compartian charlas y algin roce de las manos o de los labios, pero su recuerdo hizo que le
dedicara versos mucho tiempo después de su muerte.

Cuando ella enferm6 gravemente, Vicino la visitaba a diario en su habitacion. Afirma que
cuando leia junto a Adriana, “la habitacién se colmaba de encantamientos” (p.127) e
invocaba a Merlin'*® para que salvara a su amiga. En palabras de Pier Francesco: “los
episodios cobraban para mi una alarmante realidad” (p.127), es decir, las lecturas tomaban
vida en la penumbra sobrenatural.

Ni los médicos, ni la Iglesia pueden curar a la nifia, de ahi que Vicino acuda a la magia,
el talisméan del anillo de Benvenutto Cellini y la invocacion al sabio y mago Merlin***,
personaje del Orlando furioso y de otras lecturas del Duque.

Adriana dalla Roza se transforma en un personaje significativo en la novela porque es
evocado por el narrador una y otra vez hasta las ultimas paginas de sus memorias. Su

imaginacion lo habia llevado a pensar en un futuro compartido con ella en Bomarzo, sin la

139 . . .
...la romana a quien tanto amé y que usaba en el anular un topacio para protegerse de las acechanzas

de Eros.” (p.92)

140 Galan Redondo, Paloma (2006) postula la significatividad del rol del famoso mago en el Orlando furioso:
“Merlin fue el protagonista de una de las escenas mas importantes del poema. Desde su tumba le desvel6 a la
guerrera su futura progenie, la gloriosa estirpe estense, que eran precisamente los mecenas del poeta. Sin
poder salir de ahi, el profeta encomend6 la dama guerrera a Melisa, garantizando asi el cumplimiento de las
profecias y el feliz desenlace de la accién, las bodas de Bradamante con Rugiero.” (p.32)

141 “A veces llevaba uno de mis libros, para combatir la modorra, y entonces la habitacién se colmaba de
encantamientos. Como Ariosto multiplica en su poema los nombres de los sitios de Italia que se prolongan
desde los Alpes hasta Sicilia, los episodios cobraban para mi una alarmante realidad. Entrecerraba los ojos e
invocaba a Merlin, para que acudiera y, con un filtro, con un ademan, salvara a Adriana.” (p.127)
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142 'y por eso le dedica la Esfinge'®, una de las estatuas del Sacro Bosque. Luego de

giba
su muerte, se entera de que Beppo, el hermanastro de Vicino, también la visitaba y ella le
correspondia en el afecto, por lo que el Duque, enfurecido de celos, envia a Abul para
asesinarlo.

Las descripciones de la nifia, sin embargo, no tienen rasgos especificos, sino tépicos de
época: cabello rubio, largo cuello, blancos pechos, o frente redonda. Su pronta enfermedad
la vuelve etérea.

La situacion de carencia en este caso esta fundamentalmente centrada en la percepcion
de la caducidad de la vida, ligada a la enfermedad de Adriana. Sin embargo, no se trata sélo
de eso, pues el narrador imagina una vida junto a ella, un futuro de guerrero, literato y héroe
ejemplar, digno de su estirpe principesca. Todo ello se pierde con la prematura muerte de la
nifia, por lo que entonces, acude a Merlin, quien en su caracter de mago y profeta podria
devolverle lo que la muerte le esta quitando.

En este episodio, entonces, hay un halo sobrenatural que se construye retéricamente
desde la atmdsfera misma del relato: las sombras del cuarto, el silencio, las lecturas que se
tornan vividas, la agonia del cuerpo de Adriana, quien va perdiendo materialidad, a medida
gue se transforma en un ser espectral, transparente, y la inutil invocacion a Merlin.

En el Furioso, Merlin interviene a través de su don profético. En el Canto Ill, Bradamante
visita el arca con los huesos del mago, pues conforme las tradiciones medievales, este
habia sido confinado en ese sitio por la Dama del Lago. En esa gruta estaba su cadaver y

en él residia un espiritu vivo quien:

... siempre responde a aquel que le pregunta

142 “Nadie me vedaba imaginar, y en mis fantasias el destino de Adriana y el mio se anudaban, porque yo,
prodigiosamente, ya no era jorobado, asi que retornabamos a Bomarzo juntos, a reinar al lado de mi abuela.
Otras quimeras—Ila de un porvenir heroico, digno de las hazafias de los Orsini; la de ensalzadas victorias
literarias; la de la venturosa amistad del negro Abul, compartida con Adriana; la de la privilegiada inmortalidad
gue me prometia el horéscopo de Sandro Benedetto— flotaban alrededor, aleteantes, reverberantes como el
mundo de los Orlandos; y la verdad es que si yo volvia noche a noche a acurrucarme a la vera de mi pobre
amada, lo hacia no sélo para vigilar su suefio intranquilo, sino para gozar, en su aposento callado, de una vida
ficticia y gloriosa, recreada sin cesar.” (p.129)

143, . . o . . . .
...cierto candor, cierta nobleza, muri6 junto al lecho de Adriana, para siempre. Quiso el destino que la

enterraran en Roma, en la misma iglesia de Santa Maria in Traspontina donde fui bautizado. La esfinge que erigi
después en Bomarzo fue consagrada a su memoria.” (p.165)

144 “Adriana, mas bella que nunca, en la habitacion sombria que olia a drogas, encendidos los extrafios ojos
violetas, se habia tornado tan exangtiie y transparente que su cara recordaba el tono de ciertos camafeos
imperiales, con unas venas muy azules en las sienes. Sus manos yacian sobre las cobijas, como muertas.
Habia enflaguecido tanto, que el topacio se le deslizaba del anular, presto a caer. Asi la vi muchas veces,
durante cuatro semanas.” (p.127)
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por las cosas pasadas y futuras.” (lll, 11, 7-8).**

Merlin, de quien se percibe solamente su voz, junto a Melisa, maga y asistente del sabio,
indican entonces, a Bradamante, la importante mision que le ha sido otorgada como cabeza
del linaje de la Casa de Este. Y mediante un conjuro y un libro magico, Melisa**® muestra a
Bradamante las proezas que sus descendientes realizaran en ltalia; el relato llega asi hasta

los elogios para Alfonso e Hipdlito.

El espiritu de Merlin dice a Bradamante:
-Que la Fortuna cumpla tus deseos,

oh casta y nobilisima doncella

de cuyo vientre ha de salir la estirpe

que ltalia y todo el orbe glorifique.(lll, 16, 5-8)**'

En este sentido, no es azarosa su mencién en Bomarzo, ya que Pier Francesco imagina
un posible linaje glorioso junto a Adriana dalla Roza, un futuro en el cual ha desaparecido su
giba y él es un caballero dispuesto para la guerra. En la imaginacién de Vicino, se da la
analogia entre las parejas de Ruggero y Bradamante, por un lado, y Pier Francesco y
Adriana, por el otro, como origen de estirpes gloriosas. Estas ensofiaciones de Vicino
operan como un mundo alterno, en el que el personaje resiste frente a las limitaciones de su
propio mundo.

Sin embargo y dado que Pier Francesco no logra que Merlin intervenga, la muerte de

Adriana dalla Roza se produce inexorablemente, y la compensacion anhelada fracasa.

3.2.4.5.3 Benvenuto-Astolfo y la ballena

Benvenuto Cellini, el orfebre italiano, es uno de los personajes con referente historico

15 che le passate e le future cose /a chi gli domando, sempre rispose. (lll, 11, 7-8)

148 Galan Redondo, Paloma (2004): “Para la politica de los Este, y para el gusto y la usanza de su corte, es

del todo oportuna esta forma de épica “tardia” que tenia como principal objetivo la exaltaciéon de toda una saga
familiar por entonces en el poder. Esta es la razén del canto Il en el que Bradamante contempla a sus
descendientes en la gruta de Merlin; estas visiones son presentadas, una a una por la asistente Melisa en un
extenso discurso de gran monotonia para nuestro siglo, pero de gran interés para aquel auditorio, pues estas
profecias son una ocasién para recordar de nuevo a sus antepasados y el pasado de su ciudad. Pues, segun la
mentalidad de aquella época, los motivos del gran poder del que disfrutan en aquel momento deben de
encontrarse en su ilustre historia.” (p.223)

147 . . . e . . L.
-Favorisca Fortuna ogni tua voglia, / o casta e nobilissima donzella, / del cui ventre uscira il seme
fecondo / che onorar debe ltalia e tutto il mondo.” (lll, 16, 5-8)

111



gque alcanza carnadura ficcional en la novela. El narrador relata el primer encuentro con el
artista: Vicino tenia apenas doce afios, y el orfebre, alrededor de veinte. Se trata de un
encuentro accidental, cuando Benvenuto y Paolino, su aprendiz, un bello muchacho
adolescente, buscaban guijarros en una playa. Ese encuentro sera significativo para el
protagonista porque mantendran un didlogo amistoso que culminara con un beso en la boca
y el posterior destierro de Vicino, a Florencia, para no avergonzar a la familia por sus

actitudes sexuales ambiguas. Asi recuerda el narrador a la pareja del orfebre y su aprendiz:

Ambos eran hermosos y llevaban los jubones medio abiertos, mostrando la desnudez de
los torsos salpicados de arena. Ardia el sol. Golpeaba el mar con la orla de su oleaje. Yo,
frente a ellos, debia parecerme a uno de esos pajarracos lastimosos que caminan con

torpeza, balanceandose. (p. 73)

Cellini hace dos regalos a Vicino, el anillo de acero y oro, que lucird a modo de talisman,
hasta el Ultimo momento de su vida, -y ultimo parrafo de la novela- y una medalla que
atesorara durante afios. A Cellini lo retrata como un gran artista, fino ironista, pendenciero y
duefio de una libertad sexual que le permitia vincularse intimamente con bellos jovenes,
tanto hombres como mujeres™®.

Este retrato del artista se trama sobre la base de tres fuentes, las experiencias que el
narrador compartié junto a Benvenuto, la lectura de las memorias de Cellini y la aureola

149

magica que le otorga al compararlo con Astolfo™, el personaje del Furioso, a quien

inmortaliza en el Sacro Bosque a través de la figura de la ballena:

Eramos los amigos de Astolfo (de Cellini-Astolfo), el bromista, el que decia las verdades,
y como Astolfo estuvo en una isla que era en realidad una ballena, a semejanza de las
descritas por los soldados que iban a América y a las Indias Orientales, mandé después
esculpir una ballena en Bomarzo, transformando una roca colosal en un monstruo de

abiertas fauces. (p.125)

148 | a novela también relata las disputas entre Cellini y Pier Luigi Farnese por gozar del cuerpo de Juan
Bautista Martelli, el bello paje de Pier Francesco.

149 Astolfo, como lo hemos mencionado anteriormente, es uno de los caballeros del Rey Carlomago, inglés,
dispone de objetos mégicos, como el cuerno que hace huir a los enemigos por su tremendo sonido, y es el
encargado de rescatar “el seso” de Orlando en la luna. Es decir, le devuelve el discernimiento y por eso, el héroe
se olvidara de Angélica y retomara sus obligaciones como caballero cristiano.
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En principio, entonces, al explorar la relacion carencia/compensacion, afirmamos que el
Furioso, en este caso, contribuye para que el narrador se piense a si mismo en la tension
de las siguientes dicotomias: soledad/compafiia; verdad/apariencia; y
belleza/monstruosidad. Son los tres aspectos que destacan en la cita anterior: Vicino es un
solitario, pero suefia que la amistad de Cellini/Astolfo lo completa; debe frecuentar el mundo
de los ritos y las apariencias de la corte, pero desea un espacio en el que pueda mostrarse
tal cual es; y por ultimo, aunque siente un insaciable deseo de belleza, percibe su propia
monstruosidad exterior e interior.

El narrador menciona especificamente el episodio en el que Astolfo estuvo en una isla
gue finalmente, resulté ser una ballena, este evento se vincula con la dicotomia entre lo real
y lo aparente, junto a la aseveracion de que “las verdades” estaban relacionadas con el
personaje de Cellini/Astolfo.

En el Orlando furioso, la ballena y la orca son animales inmensos y monstruosos. La
primera aparece en una historia contada por Astolfo, relato en el que se desarrolla un
tépico medieval muy difundido, el de la ballena-isla, aquella que podia engafar a los
marineros y ahogarlos. En este sentido, el asunto central al que alude este episodio del
poema italiano, es la relacidén entre apariencias y realidad, y la necesidad de un firme
raciocinio para descubrir los ardides, pues la ballena era capaz, también, de atraer a los
navegantes con su dulce aliento, con el fin de devorarlos.

Por otra parte, la orca se vincula a la idea de fiereza, y al terror que podia infundir en el
viajero medieval o renacentista, el monstruo** de los mares. Tanto Ruggero como Orlando
luchan contra ella, para salvar a las mujeres indefensas ante su poder. Se presenta asi
como el agresor del cuento tradicional, aquel a quien se debe derrotar para salir airoso en
la aventura. Y asi mismo, es parte del rito de iniciacion del héroe y aln germen de
inmortalidad en aquellas historias en las que el héroe es devorado y devuelto
posteriormente, a las aguas (Chevalier, 1969).

En el Canto VI del Orlando furioso, Astolfo, tansformado en mirto, advierte a Ruggero
sobre los peligros de creer en la maga Alcina™!. Ruggero, el paladin destinado a casarse

con la cristiana Bradamante y transformarse en el origen de la estirpe estense, debe ser

10 Chevalier (1969): “El monstruo simboliza al guardian de un tesoro, como el tesoro de la inmortalidad, por

ejemplo, es decir el conjunto de las dificultades a vencer para acceder por Ultimo a ese tesoro. El monstruo esta
alli para provocar el esfuerzo, el dominio del miedo, el heroismo (...) En numerosos casos el monstruo no es
efectivamente mas que la imagen de un cierto yo, ese yo que conviene vencer para desarrollar un yo superior”.
(p.721)

Sl = primer término, Astolfo se presenta ante Ruggero, como el primo de los paladines de Francia, Orlando
y Rinaldo, y como el hijo de Otén, quien debia heredar el reino de Inglaterra. Astolfo también le explica sobre la
existencia de las tres hadas hermanas Alcina, Morgana y Logistilla, siendo virtuosa sélo esta Ultima.
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advertido sobre la necesidad de no confundir la vana apariencia de los placeres efimeros
del mundo, con la realidad. Astolfo relata, entonces, como permanecié un dia entero junto a
Alcina, sobre la ballena que parecia una isla, antes de llegar a este otro islote que habia
sido arrebatado por la maga, a su hermana. El poder del engafio de Alcina es tan rotundo
gue llevé a Astolfo a olvidarse de su mision vinculada con Francia y el mundo entero, tan
solo por contemplar el rostro de la hechicera y gozar de los placeres que le ofrecia. Como
también el protagonista, Orlando, se olvidara de los deberes épicos, mientras esté
enamorado de la pagana Angélica.

En este mundo de apariencias engafiosas, la ballena no es una isla y Alcina tampoco es
una mujer hermosa. Ruggero reivindica su condicion de paladin honesto al no utilizar el
escudo magico para defenderse®?; pues como lo subraya el mismo narrador, prefiere
prescindir de la magia y creer en sus propias fuerzas.

Astolfo relata su viaje:

Vimos una ballena, la mas grande

jamas vista en las ondas, que sacaba
mas de once pasos de su cuerpo enorme
mostrando su espinazo gigantesco.

Al verla inmovil, cometimos todos

el mismo error, pues era tan extensa
desde un extremo a otro, que pasaba

por un islote méas de aquellas aguas. (VI, 37)**

La otra referencia a la ballena en Bomarzo esta asociada a la figura de Neptuno®*,

labrado en otra de las rocas de Bomarzo. La pareja “Neptuno y la ballena” era un tépico en

152 “Mas quizé prefirié no utilizarlo / para obrar con valor, no con engafno.” (VI, 67, 7-8) “e forse ben, che
dirprezzo quel modo, / perche virtude usar volse, e non frodo.”

153 . . . . . S

Veggiamo una balena, la maggiore /che mai per tutto il mar veduta fosse:/undeci passi e piu dimostra
fuore/ d I'onde salse le spallaccie grosse./ Caschiamo tutti insieme in uno errore,/ perch’era ferma e che mai non
si scosse:/ che’ella sia una isoletta ci credemo,/ cosi distante ha I'un da |"altro estremo.

154 Lorenzo, Quifiones y Bravo (2008): “ ...el Neptuno desmesurado que, erguido en el pefiasco mas alto del

bosque, representa, desde su insondable magnitud, la alegoria de la inmortalidad, el gran suefio que, desde su
nacimiento, acosa a Vicino Orsini. Asimilado al Poseidén griego, es uno de los dioses de los elementos liquidos
y, asimismo, una potencia cténica. (...) el duque de Bomarzo, enraizado en el suelo ancestral, pareciera
encarnar como Poseidén la expresion cténica de las fuerzas creadoras, primitivas e indefinidas en busca de
formas solidas y duraderas”. (p.64)
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el Medioevo. Aquel tenia el poder sobre los mares, y esta era uno de los monstruos**® que

habitaban en ellos, en este caso, se asocia también con la inmortalidad:

La pefia mas alta se transmut6 en un Neptuno desmesurado que apoyaba el desnudo
torso en un muro ciclépeo. Era, con sus barbazas y su cabellera derramadas sobre los
hombros y el pecho, la alegoria pujante del mar, del infinito oceanico, de la eternidad, de

la inmortalidad, del gran suefio que nacié cuando abri los ojos a la vida. (p.598)

Asi vemos cOmo la situacion de carencia ligada al caracter mortal del hombre, contra la
gue lucha el protagonista a lo largo de la obra, es reparada por el Neptuno colosal, estatua
en el Sacro Bosque, que se vincula a la ballena. Esta alude a otro &mbito de carencias, el
gue planteamos a través de las dicotomias verdad/apariencia y belleza/monstruosidad, que
en este caso, es compensado por la referencia al episodio de Astolfo y la ballena en el
Furioso, en el que el caballero inglés resalta el poder del raciocinio y la verdad, sobre las
apariencias y la mentira.

Por ultimo, la ballena es un monstruo, como Vicino, pero en un contexto apropiado,
ambos pueden sentirse menos solos, la ballena, en el Nuevo Mundo, Pier Francesco, en el

Sacro Bosque:

Estaba después la ballena colosal, labrada rudamente en honor del divino Ariosto,
recordando la escena en que Astolfo —ese Astolfo en quien mi adolescencia intuy6 una
arbitraria encarnacion de Benvenuto Cellini— se asilé en una isla que era en realidad un
cetaceo. Historias portentosas, escuchadas en Roma, en Florencia y en Francia a
antiguos marineros, me inculcaron también la incorporacion de la ballena a mi bestiario,
porque en ellas resond para mi el eco de la prodigiosa fantasia ariostesca, mudada en
verdad en el apasionante Nuevo Mundo. (p.599)

El Sacro Bosque contiene los hechos de la vida y las pasiones del protagonista, sin

ocultar lo mas oscuro de su propia existencia:

Cada roca encerraba un enigma en su estructura, y cada uno de esos enigmas era

también un secreto de mi pasado y de mi caracter. (p.596)

15 Apate (2004): “En efecto, en la filosofia humanista —basada en virtud y sabiduria—, el héroe (la ciencia, el
hombre) pone en fuga a los monstruos (la ignorancia). Por el contrario —e irénicamente— Vicino se espanta del
fantasma... y decide crear el Sacro Bosque de los Monstruos. ;Lo hace para conjurarlos?, ¢ para ponerlos en
fuga por la luz de su intelecto?, ¢0 para testimoniar un homenaje imperecedero al triunfo de los monstruos sobre
él?” (p.93)
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Inventor de monstruos simbdlicos, en el parque de Bomarzo, no me percaté de que yo
mismo me habia convertido en un monstruo, al tratar de realizar la sintesis astuta de las

contradicciones. (p.679)

En sintesis, las alusiones a la ballena y a Cellini/Astolfo en Bomarzo, nos permiten
concluir gue lo monstruoso no solo es parte del Sacro Bosque, sino también, constitutivo del
personaje central. Pier Francesco apela a la fantasia de Ariosto y también a la amistad de
Cellini/Astolfo para no sentirse un monstruo solitario. Construye asi un contexto en el que lo
monstruoso, lo diferente, lo ambiguo son aceptados. Entre los monstruos del Furioso, en
medio del Sacro Bosque, o junto a Cellini/Astolfo y sus jévenes amigos, ya no se siente un
extrafio, como le ocurriera con su propia familia. Esta es su manera de superar las
dicotomias antes planteadas, lo que el mismo narrador denomina: “la sintesis astuta de las

contradicciones”.

3.2.4.5.4 Los anillos magicos

En este apartado intentamos pensar la intervencion de la figura del anillo mégico en
Bomarzo. Con el objetivo de explorar sus resonancias, debemos enmarcarlo en la aparicion
de los distintos anillos en la novela.

En principio, afirmamos que la relacion carencia/compensacion se da en este topico, de
dos maneras. Por un lado, ante la posibilidad de la muerte de Adriana dalla Roza, se apela
a un anillo que brinde la proteccion magica a la nifia. Es decir, la dicotomia que se presenta
es entre la enfermedad que lleva a la muerte, y la salvacion magica por medio de la sortija.
Debido a ello, se hace alusién al anillo magico de Angélica, motivo que toma Ariosto de
Boiardo.

En segundo lugar, en el caso del anillo/talisman de acero y oro que Cellini/Astolfo le
regald a Pier Francesco, la relacion carencia/compensacion se constituye entre la sensacion
de soledad e indefension que Vicino experimenta en varios episodios de su vida, y la
proximidad del anillo de Cellini, que le otorga aplomo y seguridad. Dado que Pier Francesco
vincula a Cellini con Astolfo, el anillo se inviste de los poderes pertenecientes a los objetos
magicos que Astolfo utiliza en el Furioso.

La intencion es explorar el matiz sobrenatural de estas referencias y el modo en el que la
razon influye sobre la magia de los anillos.

Los objetos, tanto para el autor Manuel Mujica Lainez, como para el harrador de esta
novela, revisten un misterio que facilmente los transforma en receptaculos de lo invisible, en

conductos para comunicarnos con el inconsciente o con mundos extrafios.
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En la tierra de Bomarzo, “las piedras de los anillos” (p.69) constituyen junto a la alfareria,
los espejos, los candelabros, parte de un pasado legendario y misterioso, presencias
etruscas y romanas, que le permiten al protagonista, sentirse heredero de “los héroes de
Etruria”. Esta primera mencion de los anillos claramente evoca un mundo inefable y difuso,
un mitico origen. También se mencionan anillos en cuyas piedras se tallan los escudos
familiares, la rosa y la sierpe (p.492) o sortijas de su coleccion “que incluian en sus sellos
desde los perfiles de Marco Aurelio y Faustina y Antonino Pio y su mujer, hasta las cabezas
de Alejandro, Escipién, Pompeyo, el consul Marcelo, Casio, Tiberio, Nerén, Séneca, Ovidio,
Medusa, Hércules y Antiope” (p. 566). Los anillos son signos de poder, como el zafiro que
ostenta el cardenal Passerini, son objetos de coleccién, y como dijimos antes, talismanes de
buena suerte.

Es decir, el anillo tiene una funcién privada, de amuleto personal, de objeto magico y
también, publica, como simbolo de poder terrenal; conjuga en si mismo y a través de sus
piedras preciosas, los poderes del cielo y de la tierra. De alli que cierre el circulo de la vida
de Vicino, en la boca del infierno.

El anillo “de acero puro, incrustado de oro” (p.74) que el orfebre Benvenuto Cellini, regala
a Vicino, y que este llevara en el indice izquierdo y luego, en el mefiique, es un amuleto, un

talisman y también un atributo de distincién, pues lo usa “como si fuera un regalo del papa”:

...a pocas aforo tanto como a esa sortija de oro y de acero que hacia girar en mi
mefiique y cuyo contacto creo que me transmitia, por su condicién de talisman y porque
habia sido cincelada por el orfebre mas admirable de toda las épocas, un poder magico
gue si no fue el de lograr la felicidad anunciada, por lo menos me ayudé a enfrentar,

constantemente unida a mi, ciiéndome, la tristeza hostil del mundo. (p. 74)

Otro anillo con connotaciones importantes es el que ostentaba “el topacio” en el anular
de Adriana dalla Roza, “la romana a quien tanto amé” (p.93). Ese anillo, segun dice el
narrador, era un escudo contra las trampas de Eros. En este sentido, recordemos que
dentro la simbologia del anillo, esta la alusién por reduccion, al cinturén protector de un
tesoro o un secreto, tal como la castidad (Chevalier, 1969, p.100). Dado que como estamos
postulando en este trabajo, el personaje de Vicino vive su vida en relacion con los
personajes del Orlando furioso, que son como una segunda trama que se teje entre los hilos
de su propia historia, ese anillo de Adriana, remite al de Angélica, asi como Beppo, es una
nueva version de Brunello, “el siervo ladrén, el que robd a Angélica el anillo encantado” (p.
125), pues “el anillo, el magico anillo que constituia para Adriana una defensa semejante a
la de una armadura hechizada, no apareci6 entre las cuatro paredes” (p.131). Leemos en

Bomarzo:
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El topacio de las virgenes se habia volatilizado, se habia tornado invisible, como el anillo
gue, en el Orlando Enamorado, su padre dio a Angélica, y que usufructuaba la virtud de

hacer desaparecer a quien se lo metia en la boca y de conjurar cualquier encantamiento
cuando se lo llevaba en el dedo. El siervo Brunello, mandado por el rey Agramante, rob6
la sortija de Angélica y consiguio el reino de Tingitana. Alguien habia robado la sortija de

mi hermosa y habia conseguido tal vez otro reino. (p.134)

La sortija de Cellini acompafia a Vicino en momentos decisivos. Asi, por ejemplo, en el
conjuro que realiza el paje Silvio de Narni. La vision de este anillo cierra la novela, junto a
otro simbolo, el rosario que llevaba siempre enroscado en la mufieca.

Pero antes de ese momento, hay un episodio que deseamos resaltar, por su
connotaciones simbdlicas. El anillo de Benvenuto, se enfrenta a la serpiente, que acecha
cerca de un arroyo. El narrador queda inmovilizado por el panico, mientras aprieta el anillo,
y la mirada se paraliza en los “ojos crueles” del animal. La tensién se deshace por la
aparicién de Zanobbi y Andrea, “con sélo unos lienzos anudados alrededor de las cinturas,
corriéndoles el agua por el pelo y el térax. Morenos, lustrosos...en sus cuerpos tensos
permanecia intacta...la belleza de las estatuas” (p. 578).

La vida, la muerte y la belleza se encarnan en esta tension. Tres anillos: el de
Benvenuto, el de las cinturas de los dos personajes y el de la serpiente.

La novela se cierra, deciamos, con la muerte del protagonista, y con su mirada fija en el
anillo, que ahora ya si, exhibe su centro vacio como un lugar de transito, de pasaje hacia

otro mundo:

...y mis labios quedaron inmoviles a mitad de camino, entre la sarta de cuentas negras y
el anillo de Benvenuto Cellini, el de acero puro, lo Gltimo, en mi mefiique crispado, que
mis o0jos vieron, antes de que la noche implacable los cegara y me arrastrase, pobre
monstruo de Bomarzo, pobre monstruo pequefio, ansioso de amor y de gloria, pobre
hombre triste, hacia el bosque de los verdaderos monstruos y de la postrera, invencible,

apaciguadora luz. (p.696)
En el Orlando furioso, recordemos que el anillo se incorpora a la estructura de un poema

narrativo que se presenta como continuacion de otro, el Orlando enamorado de Boiardo, y

por lo tanto, varias veces se hace referencia a hechos ocurridos en el poema anterior.
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Asi, en Xl, 4 cuando Angélica reconoce el anillo, en la mano de Ruggero, se relatan
eventos anteriores: se explica que se trata del anillo que ella llevé a Francia en su primer
viaje con su hermano, el que deshizo los hechizos de Malagigi en la cueva de Merlin, aquel
con el que libré a Orlando del poder de Dragontina, y con el que volviéndose invisible, pudo
huir de la torre en la que un viejo malvado la encerrara y que finalmente, le robé Brunelo. Es
el anillo que Bradamante le quité a Brunelo y entreg6 a Ruggero, el que volvié a las manos
de Angélica, cuando ella despoj6é a Ruggero del mismo. Se trata de un anillo que, como
dijimos anteriormente, tiene una doble propiedad, por un lado, colocado en el dedo,
deshace todo encantamiento, es decir, es un arma contra los hechizos, y por otro lado,
colocado en la boca, tiene el poder de volver invisible a su portador.

Ya hemos analizado cémo el anillo magico le permite a Ruggero distinguir apariencias de
realidades, en el episodio de la hechicera Alcina. Pero en ese episodio también se aludia al
poder de la razdn, el cual se consideraba superior a la magia, segun el narrador del Furioso.
También Bradamante utiliza el anillo magico para deshacer hechizos, pero lo que prima en
su éxito para resolver las distintas situaciones en las que se ve envuelta, no es la magia,
sino su inteligencia y astucia. El “anillo magico” es sélo un auxiliar de la guerrera. El mismo
anillo ayuda a Angélica a huir de los distintos paladines que la persiguen, sean estos
cristianos o paganos, por ejemplo, Ruggero, Orlando, Sacripante o Ferragut; y por otro lado,
también le permite desbaratar la magia de Atlante. En XIlI, 35, Angélica se burla de los
caballeros Orlando y Ferragut, y desde la invisibilidad que le otorga el anillo, les roba el
yelmo, mientras luchan.

Es asi que la posesion del anillo, hace que Angélica reflexione sobre sus propias
capacidades y confiada en sus poderes, se descubra a si misma, y decida continuar su
camino sin tener que acudir a ningun paladin que la defienda. Sélo aceptara la compafia de
Medoro, el soldado herido de quien se enamora, aquel a quien elige. El motivo del “anillo
magico” actia como simbolo de la interioridad de Angélica, de su fuerza personal, de su
descubrimiento de la capacidad de eleccién en un mundo de caballeros y hechizos.

Destacamos en este apartado, el anillo de Adriana dalla Roza que convoca al de
Angélica en el Furioso, y aquel otro que le regald a Vicino, el orfebre Cellini, porque ambos
condensan la mayor carga de sentido: permiten el paso de una realidad a otra, de una vida
a otra; el primero, de la mediocre realidad del pequefio jorobado, al mundo encantado de
Angélica en el Orlando, el segundo, de la vida, a la muerte. En ambos casos, el narrador
pretende lograr una ayuda, una compensacion para su triste realidad, sea esta la de la
inminente muerte de Adriana, o la suya propia. Quiere evitar la primera, al convocar al anillo

de Angelica; quiere que el anillo del orfebre lo ayude a atravesar la segunda.

3.2.4.5.5 Astolfo, las arpias y la inmortalidad
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La novela recoge uno de los topicos renacentistas, la cuestion de la prolongacion de la

existencia a través de la poesia, las armas o los hijos**®

. Asimismo, los didlogos entre Vicino
y Paracelso, suman informacion sobre los debates de época en relacién con la inmortalidad
del almay del cuerpo.*®

Pier Francesco alude reiteradamente al hor6scopo que le realizé6 Sandro Benedetto,
aquel que le auguré una vida sin término; también al vaticinio de la monja de Murano™*®, el
gue le indicaba que algun dia el dugue se miraria a si mismo y por Gltimo, y en consonancia
con lo anterior, hay varias referencias a la busqueda de las cartas del alquimista Juan
Dastyn™®, blusqueda que realiza por consejo de Paracelso, ya que aparentemente
albergaban secretos sobre la inmortalidad de los cuerpos. También en el Sacro Bosque,
como ya lo hemos mencionado anteriormente, una de las esculturas se refiere a este

tema central de la novela, la imagen de Neptuno*®.

156 Asi, por ejemplo, el cardenal Franciotto Orsini le dice a Pier Francesco: “La inmortalidad, Vicino, pobre
Vicino —susurrd con un hilo de voz-, es la sucesion en el tiempo. Somos eslabones de una cadena inmensa.
Cuando tengas un hijo, seras inmortal” (p.415). Tanto en el caso de la guerra o de la poesia, Vicino se declara
fracasado, puesto que la giba le impide ser un buen soldado, y el poema que escribe en homenaje a Bomarzo,
no logra concretarse. Reflexiona Vicino: “;Ddnde estaba, donde se escondia mi gloria, la gloria personal,
particular, especial de Pier Francesco Orsini, duque de Bomarzo, la gloria rara y mia que me justificaria ante los
demas y ante mi mismo? La habia buscado en un manuscrito indescifrable y en un poema penoso y ahora la
buscaba en una guerra triste hacia la cual no me atraia ninguna vocacion. ¢ Existiria en verdad, existiria esa
gloria?”. Nosotros podemos pensar que sélo las memorias del Duque, es decir, la novela misma, lograran esa
gloria y le permitiran disfrutar de otra forma de inmortalidad.

157 Dice Paracelso al Duque: “Por lo menos desde 1513, a raiz de una constitucion de Ledn X en el Concilio
Luterno, se ha establecido la inmortalidad e individualidad del alma, contra los que aseveran que no hay mas
gue un alma para todos los hombres. (...) lo realmente interesante, no es la inmortalidad del alma, sino la
inmortalidad del alma dentro de la del cuerpo: permanecer, permanecer aqui en este mundo, en este lado del
espejo.” (p.344)

158

“Silvio de Narni me llevd, el dia de la partida, un manuscrito de la monja visionaria de Murano, una epiléptica
a quien consultaban porque vaticinaba con acierto. Habia anunciado que el papa Clemente seria sustituido muy
pronto por otro, de origen francés y ciertos estudiosos sostenian que los Farnese procedian de Francia, y lo
confirmaban las lises de su blasén. La monja me escribié sélo una frase: Dentro de tanto tiempo que no lo mide
lo humano, el duque se mirara a si mismo. Era una frase sibilina, cuyo sentido no comprendi hasta mucho,
muchisimo més tarde. De cuanto me profetizaron, en el inextricable enredo de augures en el cual se desenroscé
el hilo de mi vida alucinada, fue lo mas preciso, lo mas justo.” (p. 370)

159 “Juan Dastyn envi6 al cardenal Napoleodn Orsini, hacia 1340, unas cartas en las que le comunicaba sus
investigaciones en torno de la inmortalidad y el fruto de las mismas. Parece ser que el fraile privilegiado, que se
alimentaba de raices y no bebia ni agua, habia topado no sélo con la solucién de la facil riqueza sino también
con la de la indestructible eternidad. Esas cartas estaran en algun sitio.” (p. 347)

1604 4 pefia mas alta se transmut6 en un Neptuno desmesurado que apoyaba el desnudo torso en un muro
ciclopeo. Era, con sus barbazas y su cabellera derramadas sobre los hombros y el pecho, la alegoria pujante del
mar, del infinito oceénico, de la eternidad, de la inmortalidad, del gran suefio que nacié cuando abri los ojos a la
vida.” (p. 598)
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Ya hemos mencionado que durante la lectura de la obra, el lector sospecha que el
protagonista ha alcanzado algun tipo de inmortalidad, ya que el narrador juega libremente
con el tiempo histérico y es capaz de comparar a escritores del siglo XVI con sus pares del
siglo XX, por ejemplo. Esa sospecha se resuelve en el Gltimo capitulo de la novela, cuando
nos enteramos de que el Dugue murié envenenado, pero el escritor ha recuperado su
memoria a través de un proceso de reencarnacion. Esta resolucién permite comprender
l6gicamente la identificacion entre autor implicito representado, narrador y protagonista. ***

La escena fundamental en la cual se produce el reconocimiento del caracter mortal del
héroe, es decir, cuando el Duque se encierra en la caverna denominada “la boca del
Infierno”, toma el brebaje que le han preparado y descubre que es simplemente un veneno

162

gue lo llevara a la muerte™, es presentada como una analogia de la escena en la que

Astolfo encierra a las arpias en la gruta.

La testa colosal reproducia, ensanchada, multiplicada, a la que se me habia aparecido
en el espejo, de modo que apreté los pufos al ingresar en su interior, pero no
experimenté ninguna angustia sino una bienandanza incomparable (...)

Una puerta de bronce clausuraba la boca del mascaron, y la cerré. Se insinué delante de
mi como una alegorica pintura de Botticelli, la escena del Orlando Furioso en que Astolfo
obstruye la entrada del Infierno con arboles de pimienta y plantas de amonio, para que
las arpias no escapen de su prisién, antes de ser recibido en el Paraiso por San Juan. La

diferencia fincaba en que yo quedaria adentro, con las arpias. (p. 693)

1614y he gozado del inescrutable privilegio, siglos mas tarde —y con ello se cumplio, sutiimente, la
promesa de Sandro Benedetto, porque quien recuerda no ha muerto—, de recuperar la vida distante de Vicino
Orsini, en mi memoria, cuando fui hace poco, hace tres afios, a Bomarzo, con un poeta y un pintor, y el
deslumbramiento me devolvié en tropel las imagenes y las emociones perdidas.” (p.695)

162 “Entonces comprendi que iba a morir; comprendi que no iba a vivir para siempre, sino a morir en seguida;
comprendi que Cleria, despechada, le habia comunicado a Nicolas cudl era la parte esencial que me incumbia
en la muerte de su padre, y que el muchacho habia mezclado el veneno, mientras caminabamos rumbo al Orco,
en el mismo céliz donde Salomon Luna volco el filtro que me procuraria la eternidad anunciada por Benedetto.
Mi fin resultaba tan paraddjico, tan digno de la contradiccion de mi vida, tan perfecto, tan propio para fascinar,
con su exacta estructura, al poeta que sofié ser, que a pesar de mi espanto, sonrei.” (p. 695)
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Ante la muerte de Pier Francesco, comprendemos que el narrador y protagonista de la
novela ha fracasado en su denodada blsqueda de la inmortalidad. La pocion méagica no era
tal, habia sido un engafio, y el horéscopo no se habia cumplido.*®® Sin embargo, el Gltimo
parrafo de la novela nos indica que a pesar de todo lo dicho, las memorias de ese personaje
han podido habitar en otro siglo, por lo que hay un hecho sobrenatural que el lector debe
aceptar para que el pacto ficcional pueda concretarse. Analicemos brevemente el episodio
del Furioso aqui aludido.

En el Canto XXXIII del Orlando furioso, se describe el extenso viaje que realiza Astolfo,
volando sobre el hipogrifo. Recorre inmensos territorios, Francia, Espafia, Africa. Visita al
Rey Senapo, o Preste Juan, emperador del reino cristiano de Etiopia, quien habita un
palacio hecho de oro y piedras preciosas, conforme la tradiciébn de exotismo con la que se
describian las tierras del Preste Juan. Segun las leyendas que recoge el Furioso, el Rey
Senapo sufria dos castigos, la ceguera y el hambre, porque las arpias® no le permitian
probar bocado, ya que se arrojaban sobre los banquetes en cuanto los preparaban y no sélo
consumian lo servido sino que infectaban con su pestilencia todas las comidas. Ese castigo
era infringido por Dios a Senapo, porque este lo habia desafiado con soberbia en el Paraiso
terrestre. Segun las profecias, un caballero montado en un caballo alado, derrotaria a las
arpias y detendria su martirio. En principio, Astolfo niega que él sea un angel que haya
venido a liberar a Senapo, pero sin embargo, intenta derrotar a las arpias con su espada.
Dado que no lo logra, trama un ardid para engafarlas. Hace que Senapo y sus caballeros
se tapen los oidos con cera, organiza un banquete para atraer a las arpias, y luego tafie el
cuerno. Ellas huyen despavoridas ante los terribles sonidos del cuerno de Astolfo, y él las
acorrala en una gruta, al pie del monte donde el rio Nilo tiene su fuente, la puerta del

infierno.

Para impedir que salgan nuevamente
aquellas bestias de voraces vientres,
redne piedras y destroza arbustos

(los hay de cinamomo y de pimienta)

163 “Murié esa noche de mayo de 1572 en que yo, tumbado sobre la mesa de la Boca del Infierno, senti el
frio de la piedra contra mi cara. Un frio mas intenso empez6 a invadirme las piernas y la cintura y a helarme el
corazoén, y lo Unico que distinguia, pues casi no podia moverme, eran mis manos, los largos dedos del retrato de
Lorenzo Lotto. Me estiré, gimiendo.” (p.696)

164 . . . -

Eran siete, formando un solo grupo, / todas con rostro de mujer famélica, / palidas y chupadas por el
hambre, / y més horribles que la misma muerte; / con grandes alas, feas y deformes, / manos rapaces, ufias
retorcidas, / grande y fétido el vientre, larga cola / cual de sierpe que gira y que se enrosca.” (XXXIlI, 120, 1-8)
Erano sette in una schiera, e tutte / volto di donne avean, pallide e smorte, / per lunga fame attenuate e asciutte,/
orribili a veder piu che la morte./ L'alaccie grandi avean, deformi e brutte;/ le man rapaci, e l'ugne incurve e torte;/
grande e fetido il ventre, e lunga coda,/ come di serpe che s'aggira e snoda. (XXXIIl, 120, 1-8)
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y fabrica con ellos una especie
de vallado a la entrada de la gruta:
y le sale tan bien aquel trabajo

que las arpias restaran debajo. (XXXIV, 46, 1-8)'%

Visita entonces el infierno*®®, luego asciende al paraiso terrestre y finalmente, con la
ayuda de San Juan Evangelista, llega a la luna donde recoge la ampolla que contiene el
juicio de Orlando. Ese es el primer paso para devolver el discernimiento al paladin, puesto
gue ya habia culminado el tiempo del castigo que Dios le impuso por abandonar la defensa
de la cristiandad en pos del amor de una pagana.

En el Orlando furioso, las arpias, figuras de la tradicion clasica, son interpretadas en el
sentido aleg6rico medieval, pues si bien son mujeres hambrientas, hediondas, pestilentes,
aladas, también son leidas como simbolos de la codicia y la falsedad, pues
significativamente Ariosto indica que han atravesado lItalia destruyendo todo a su paso con
la guerra, el hambre y la avaricia, tal como lo menciona el apesadumbrado comentario del
narrador al inicio del Canto XXXIV.

El hecho narrado es simple, Pier Francesco Orsini muere envenenado dentro de una de
las esculturas del Sacro Bosque, la denominada “Boca del infierno”.

Esa muerte clausura la posibilidad de la inmortalidad, cuya denodada bldsqueda ocupa
muchas horas de su historia personal.

Sin embargo, la narracién del acontecimiento abre otra forma de inmortalidad, la de la
reencarnacion en un escritor del siglo XX que recupera esa memoria. El discurso se apropia
entonces, de ese evento Y lo vincula por analogia con la historia de Astolfo y las arpias
relatada en el Furioso. En el esquema de analisis propuesto, la situacién de carencia es en
este caso, la imposibilidad de prolongar la vida eternamente, y la alusion al episodio de

Astolfo y su clausura de la gruta en la que encierra a las arpias, construye un marco

165 ¢ perché del tornar la via sia tronca /a quelle bestie c'han si ingorde I'epe,/ raguna sassi, € molti arbori
tronca,/ che v'eran qual d'amomo e qual di pepe; /e come puo, dinanzi alla spelonca/ fabrica di sua man quasi
una siepe:/e gli succede cosi ben quell'opra,/che piu I'arpie non torneran di sopra. (XXXIV, 46, 1-8)

166 g paladin, con aquel cuerno horrisono / seguia y ahuyentaba a las arpias / hasta que se detuvo al pie de

un monte, / ante una gruta en la que entraron ellas. / Puso atento el oido en la abertura / y oyé un fragor que
desgarraba el aire / de eternos llantos, gritos y lamentos, / sefiales evidentes del infierno. (XXXIV, 4, 1-8) Il
paladin col suono orribil venne /le brutte arpie cacciando in fuga e in rotta,/ tanto ch'a pié d'un monte si
ritenne,/ove esse erano entrate in una grotta./L'orecchie attente allo spiraglio tenne,/e I'aria ne senti percossa e
rotta/da pianti e d'urli e da lamento eterno:/segno evidente quivi esser lo 'nferno. (XXXIV, 4, 1-8)
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sobrenatural que compensa la situacién de carencia por la limitacién de la vida de Vicino, al
fin y al cabo, simple mortal. La interpretacion de esta analogia nos permite advertir que
Astolfo es un viajero de espacios sobrenaturales, atraviesa el infierno, el paraiso terrestre,
llega al cielo y vuelve a la tierra. Su lucha con las malvadas arpias, simbolo de todos los
males sufridos por Italia, es un hito mas en la trayectoria del caballero inglés, dotado de
poderes magicos. Pier Francesco, en cambio, se ve a si mismo como quien ingresa en el
espacio oscuro del infierno, y no sale de alli, su propia monstruosidad lo hace sentirse afin
a las arpias, lo lleva a pensar que con ellas habrd de compartir el encierro. Desearia ser un
viajero heroico como Astolfo, en su destacada mision de devolver a Orlando, el
discernimiento, pero percibe que no posee ninguno de los rasgos del héroe inglés.

La fuerza compensatoria de esta evocacion es la posibilidad de salir del Infierno, de la
mano de Astolfo, el caballero inglés, y compartir con él, la heroica posibilidad de la
inmortalidad. Sin embargo, ello no se produce, o al menos, no lo hace del modo que Pier

Francesco hubiera deseado.

3.2.4.5.6 Aquilante el Negro y Grifone el Blanco

La identificacién de Abul con Aquilante el Negro y de Pier Francesco, con Grifone el
Blanco coloca a ambos personajes en la atmoésfera prodigiosa de los caballeros®’ en pos
de aventuras. No sé6lo se trata de la fuerza descomunal o la cortesia ejemplar, sino también
de la invocacién de un mundo de maravillas, ya que ambos hermanos eran protegidos por
dos hadas.

Pier Francesco ha fracasado como soldado, como escritor y como amante. Es un
principe, pero desed ser un gran caballero, un héroe que conjugara la belleza del porte, la
fuerza y el valor en el combate, la proteccion hadada y la variedad de aventuras. Acude a la
pareja de Aquilante y Grifén para imaginar un mundo en el que pudiera ser la pareja de
Abul, un gemelo con quien tratarse de igual a igual y compartir aventuras. En realidad, Abul
es solo un esclavo, pero su belleza le permite imaginarlo como un héroe ariostesco. Vicino
dista mucho de parecerse a uno de esos caballeros: su cuerpo deforme, su falta de virtudes,
y la ausencia de proteccion magica, lo condenan a una vida solitaria muy alejada de la

gloria que deseaba hallar en la guerra, o de la fama como caballero cortés.

167« gallardo Grifén cogi6 a dos de esos / que estaban junto al puente levadizo. / De un gran mazazo le
esparcid al primero / los sesos por el suelo, y el segundo / salié volando sobre las murallas / y cay6 en la
ciudad.” (XVIII, 6, 1-6). “Grifon gagliardo duo ne piglia in quella / che’l ponte si levo per lor sciagura. / Sparge d
I'uno al campo le cervella; / che lo percuote ad una cote dura: / prende I"altro nel petto, e I'arrandella/ in mezzo
alla citta sopra le mura.”
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Su investidura de principe le garantiza el temor de sus vasallos, pero no le posibilita
satisfacer su deseo de conformar una pareja heroica al modo de Roldan y Oliveros en los
cantares de gesta, o de Aquilante y Grifén, tal como se presentan en el Furioso.

Ellos eran dos caballeros de Carlomagno, corteses y cristianos. Su primo era Malgesi, el
sabio. Habian sido criados por dos hadas, quienes los habian salvado de nifios cuando dos
aves enormes los robaron a su madre, Gismunda, y los llevaron lejos de su patria. En el
Canto XVI del Furioso, por ejemplo, se relata que eran dos valientes hijos de Olivero y se
describe su lucha desigual contra el nigromante Orrilo. Astolfo los ayuda en esa batalla y
luego los anima a ir a Francia a luchar por Carlomagno y el Imperio, contra el deseo de las
hadas, quienes deseaban protegerlos™®.

En el Canto XXX, se sefialan las virtudes de ambos hermanos, coincidentes estas con
las del perfecto caballero: la armadura impenetrable, el valor extremo y la perfeccion como
guerreros cristianos. Se los identificaba por la vestimenta: “porque solian ir muy bien
ornados: uno de negro hasta los pies vestido / y el otro hasta los pies todo de blanco.”
(XXXI, 40, 2-4)*°.

Se trata de aquellas caracteristicas y valores que Pier Francesco no logra encarnar en su
existencia, aquello que afiora pero no posee: la belleza, el valor, la hermandad en las

aventuras y la fama que depara la victoria guerrera.

3.2.4.5.7 Equivoco, disfraz, sexo y perturbacién

No pocas veces alude la novela, a una de las carencias fundamentales sufridas por el
protagonista, la imposibilidad de lograr la plena satisfaccion sexual, pues aunque es atraido
por bellos cuerpos masculinos, resulta forzado por su familia, a comportarse como un varén
heterosexual, lo cual le genera frustraciones que se desahogan en situaciones violentas. De
ahi que el motivo del travestismo*’, el equivoco o la ambigiiedad se reiteren de diversas

maneras en los distintos episodios de la vida de Pier Francesco.

168 «Grifon se viste sus lucientes armas, / que no tienen igual, porque las hizo / duras e impenetrables al
forjarlas / el Hada blanca con sus manos magicas.” (XVII, 70, 5-8) “Grifon le lucide arme si rimette, / che son di
quelle che si trovan rade; che | "avea impenetrabili e incantate / la Fata bianca di sua man temprate.”

169 “(...) perod che quelli sempre erano usati, / I'un tutto nero, e I'altro tutto bianco / vestir su I'arme, e molto

andaré ornati.” (XXXI, 40, 2-4)

170 £ motivo del travestismo aparece reiteradamente en Bomarzo, por ejemplo, a Vicino, sus hermanos lo
obligan a vestir ropas de mujer, en sefial de burla; Cellini relata como a falta de una meretriz que lo acompafiara,
“urdio vestir con ropas femeninas a un muchacho de dieciséis afios”. (p.77); en la historia que relata el narrador
ciego en la plaza, sobre Ginebra casada con el jorobado de Ravena, este intenta poseer a un criado, un hombre
disfrazado de mujer. (p. 157). El disfraz produce inquietud, confusion, perturbacién, en relacién con la categoria
de género.
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El narrador mantiene relaciones tanto con hombres como con mujeres, 17 sin embargo,
sélo las descripciones de los jovenes cuerpos varoniles tienen en Bomarzo una sensualidad
manifiesta’’?.

La importancia de esta dualidad se condensa en una de las estatuas del Sacro Bosque
de los monstruos, la del bifronte Jano, cuyas dos caras representan lo masculino y lo
femenino, segln el deseo del Duquem. En este sentido, también destacamos la mencion
de la pareja de jovenes, Porzia y Juan Baustista Martelli, los mellizos que remiten a la
figura del andrégino y por ello, atraen al protagonista.

174

Porzia y Juan Bautista Martelli*"" tienen apenas diceciséis afios, son hijos de Manucio

11 «Como las personalidades mas descollantes de entonces, como Miguel Angel, como Benvenuto Cellini,
como Lorenzo Lotto, como Pietro Aretino, como Lorenzaccio, como el jefe heroico de las Bandas Negras, entré
en el jardin terrible, poblado por una vegetacion de espesa savia voluptuosa, sin separar las fronteras sexuales.
Abul, Adriana dalla Roza, Porzia, Juan Bautista, Violante, Fabio, me sedujeron por igual. No distingui, no separé.
Me quemé en las hogueras de las almas y los cuerpos, buscando, mas alla de las diferencias y las oposiciones,
el apasionado fulgor.”(p. 562)

172 . . . . .
Juan Bautista, poco acostumbrado al vino, sufrié pronto sus efectos. Parecia endemoniado.

Obedeciendo a una insinuacioén de Pier Luigi y antes de que yo pudiera detenerlo, porque los muchachos
vestidos de mujeres me interceptaron el paso con sus faldas opulentas, en la embarcacién insegura, se despojo
de las ropas, hasta quedar totalmente desnudo. Entre los aplausos de los tripulantes de nuestra gondola y de las
vecinas, se irguié como un bronce de Juan de Bolonia o de Benvenuto, como uno de esos delicados bronces de
Benvenuto que se alzan en la base del “Perseo”, y empez6 a fingir con ademanes torpes que era una estatua.
Su cuerpo enjuto, cefiido en la breve cintura, estirado en las largas piernas, espejeaba bajo el claror de la luna 'y
de las farolas” (p.362). También en el episodio en el que intenta vengarse de Julia por no poder consumar el
matrimonio, son los cuerpos masculinos los que estan mas claramente descriptos a través de los rasgos que
destacan su sensualidad, en este caso, Juan Bautista y Segismundo: “El calor apretaba todavia y lo aproveché
para que ambos muchachos anduvieran semidesnudos, suprimida la camisa y subrayado el cuerpo por el
ceflimiento procaz de las calzas y, con ellos asi vestidos —o desvestidos-, se me solia ver entre sus torsos
brillantes, apoyado en las balaustradas o riendo a la sombra de los jarrones de terracota del jardin que
decoraban rosas y laureles” (p.412). Asimismo, y como ya lo hemos mencionado, en relaciéon a Zanobbi y
Andrea, se da esta misma forma de representacion, dos jévenes varones, comparados con obras de arte, de
atractivo sensual: “Probablemente estaban bafiandose en el arroyo, porque seguian con sélo unos lienzos
anudados alrededor de las cinturas, corriéndoles el agua por el pelo y el térax. Morenos, lustrosos, se los
hubiera tomado, como a la serpiente, por los habitantes inmortales del bosque, y era tal su armonia que, a pesar
del peligro que me inmovilizaba, pensé que en sus cuerpos tensos permanecia intacta, derrotando al tiempo, la
belleza pura de las estatuas que no hemos podido imitar.” (p.578)

173 ) C . e . .
Y por fin, nadie, ni siquiera Zanobbi que esculpi6 esa doble cabeza, adivind que el bifronte Jano, que

mostraba un rostro femenino y uno masculino, inseparables, constituia para mi el emblema dual de Eros, que

desde que abri los ojos al amor me acosé y acongojo con sus semblantes opuestos y complementarios.” (p.600)

174 . . . ) e ,
Porzia y Juan Bautista eran muy hermosos, rubios, finos, tan idénticos que se los confundia cuando

cambiaban sus trajes por broma. No me extrafiaria que llevaran en las venas, por imprudencia de alguna
antecesora, sangre de Orsini. (...) Messer Pandolfo les habia explicado rudimentos de latin, de matematicas y
de musica, que su inteligencia aprendié facilmente, y ambos poseian un don feliz para inventar bailes y
pantomimas. Mi abuela los llamaba de tanto en tanto a su habitacion a fin de que, dirigidos por Maerbale, la
distrajeran con sus graciosos remedos. Solia vérselos solos, por los senderos de Bomarzo, armando trampas
para atrapar pajaros, pescando o buscando piedras bonitas.”(p.205)
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Martelli, administrador de los bienes del padre de Vicino. Sus cuerpos gemelos'’ casi
idénticos, bellos en su manifiesta juventud, apenas diferenciados en su sexualidad femenina
o masculina'’®, con sus formas graciles, similares a pinturas o esculturas, son un
provocador atractivo para el Duque de diecisiete afios y su paje, Silvio de Narni.

A modo de diversion, Pier Francesco y Silvio de Narni deciden “corromper” a los mellizos
Martelli. Para ello, primero se dedican a contarles historias de grandes artistas de la
antigliedad y personajes nobles quienes desarrollaron perspectivas disidentes sobre la
sexualidad*”’, de modo que los mellizos vieran que los sefiores eran superiores a los
villanos en cuanto a las libertades asociadas al sexo. Como parte de su educacion, pasean
con ellos en parejas alternadas y participan en diversos juegos. Finalmente, en el
sepulcro de Piamiano, Silvio y Vicino abordan fisicamente a los mellizos.'™ El episodio es
violento, los mellizos se atemorizan, huyen y relatan lo sucedido a su padre. Silvio y Vicino,
para evitar ser castigados por Gian Corrado Orsini, traman un conjuro.

Los mellizos son personajes relevantes, pues aparecen una y otra vez en el hilo de la
diégesis. Porzia se transforma sucesivamente en prostituta, luego, en mujer de Silvio, amiga
de Pantasilea, y pareja del noble de Mugnano. Juan Bautista sigue ligado a los Orsiniy
muere asesinado en Venecia.

La ambigiiedad, el travestismo'’®, la figura del andrégino, y el homoerotismo, entendido

este Ultimo en el sentido amplio como relaciones entre personas del mismo sexo, son una

175 “Me volvi hacia él y retrocedi medroso, porque crei que de la tiniebla en la que palpitaban los débiles
cirios emergia, bafiado en llanto, el rostro espectral de Juan Bautista. Pero no era él. Era su melliza, Porzia, tan
idéntica a su hermano que asombraba.” (p.536)

176 . A L . . . .
...Porzia Martelli, bifurcacion del torrente pasional o exaltacién aceptada de otras turbaciones de mas

trastornador escalofrio, a causa de ese Juan Bautista tan inseparable de ella, tan enraizado en su carne gemela
gue ambos formaban una sola y bicéfala seduccion...”(p.265)

177 . . . L . L. .
El narrador mantiene una actitud valorativa incierta respecto a las relaciones homo-eréticas, pues si bien

hay episodios en los que parece justificarlas, en otros, se oculta y averglienza: “Me angustiaba que me hubieran
sorprendido asi, en medio de esa gente, pero el destino queria que cada vez que participaba involuntariamente
de una escena ambigua —como cuando Benvenuto Cellini me besé en la playa del castillo del Palo- uno de mis
hermanos fuera testigo de mi actitud. Me senti enrojecer hasta la raiz de los cabellos (...)". (p.363)

178 v oy o aios L . . . .
Solo diré que, por la expresion espantada de los mellizos, me percaté, cuando caimos en la tierra

himeda, de que me habia equivocado al pensar que ya estaban sazonados para la aventura definitivamente.
Sus pupilas iguales se dilataron por igual en el penumbroso reducto que la Muerte regia. Y diré que sus cuerpos
magros, color arena, de caderas enjutas, eran tan iguales que costaba reconocerlos a la escasa luz. Al aflojar el
enlazamiento, ambos escaparon, como dos animalitos, y Silvio y yo quedamos tendidos sobre la tierra. Apagose
la antorcha, y las arafias, una a una, regresaron a la paz de los rincones, a tejer de nuevo, encima de los rostros
inmutables de los etruscos, sus velos de bruma.” (p.210)

19 sandro Abate (2004) en El triptico esquivo afirma que el motivo del travestismo es una de las mas
hondas obsesiones vitales de Mujica Lainez y se reitera en sus distintas novelas y cuentos como una basqueda
identitaria de completud y una pregunta inquietante por la sexualidad humana.
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constante en la obra de Mujica Lainez.*®® La representacion literaria de esta temética es
una de las apuestas disruptivas del autor en la Argentina de los afios sesenta.’® En el caso
de Bomarzo, el narrador afirma que Porzia y Juan Bautista “me perturbaban ya,
borrosamente, por eso, tan equivoco, que tenia su semejanza, su juego burlador de sexos,
y que me recordaba a ciertos personajes disfrazados de Ariosto.” (p.206)

Al introducir al Furioso y el motivo del travestismo en relacién con los mellizos, el
narrador construye un nuevo refugio para compensar su falta de gozo sexual, su deseo
reprimido. Este nuevo refugio es la historia de esos “personajes disfrazados de Ariosto”, los

182

hermanos gemelos Bradamante™* y Ricardetto.

En el Canto XXV del poema italiano, Ruggero salva a un joven de la hoguera. Advierte

18 su amada, pero lavoz y las

gue su rostro y aspecto son idénticos a los de Bradamante
palabras que le dirige no se corresponden con ella. El enigma se revela cuando el joven
dice llamarse Ricardetto y confiesa tener una hermana melliza, Bradamante, con quien

habitualmente lo confunden aun los familiares mas cercanos.*®

180 Peralta, Jorge Luis (2015 a): “Conviene sefalar, sin embargo, que a pesar de su centralidad y presencia
constante, la disidencia homoerética no es la Unica que articula la obra del autor, donde se aprecian muchas
otras formas de transgresion a la sexualidad normativa: incesto, fetichismo, onanismo, travestismo. Siempre
dentro de ciertos parametros de decoro y “buen decir’, Mujica Lainez pudo ofrecer visiones alternativas sobre el
género y la sexualidad, desafiando, de ese modo, los limites de la moral convencional.” (p.202)

181 Peralta, Jorge Luis (2015 a): “Si bien en la Argentina de los afios sesenta se produjeron, como explica

Isabella Cosse, una serie de cambios importantes respecto de las convenciones sexuales de décadas
anteriores, eso no significo la expansion irrestricta de la libertad sexual. Asi lo mostraba la centralidad que
mantenia la pauta heterosexual, la sexualidad unida a la afectividad y las desigualdades de género en relacién
con la moral sexual. Las cruzadas moralizadoras desarrolladas durante el gobierno de facto de Juan Carlos
Ongania (1966- 1970) mantuvieron como foco de especial preocupacion a los homosexuales y otros sujetos
sexualmente transgresores. (206)".(p.205)

182 Rigano (2011) analiza la funcién del travestismo en el texto de Ariosto, en relacion con la imagen del
andrdégino, la sexualidad femenina y la confrontacion ser/parecer en la época. Indica que la sola figura de
Bradamante, aun sin la coparticipacién del gemelo, remite por si misma a la imagen del andrégino en relacién
con las amazonas. También afirma: “En el caso de Bradamante, la recuperacion de su identidad femenina
significa —en el canto XXV- la pérdida de la voz narrativa y la desaparicién de la historia suplantada por su
gemelo masculino y —en la historia general- el cumplimiento del rol preestablecido desde el modelo patriarcal, es
decir, la piedra angular de la familia Este.” (p. 472)

183 . . . . .
Rugero, en cuanto pudo ver el rostro / del joven lagrimoso y abatido, /creyé que estaba viendo a

Bradamante, / porque su parecido era asombroso. (XXV, 9, 1-4) Ruggier come gli alzo gli occhi nel viso, /che

chino a terra e lacrimoso stava,/di veder Bradamante gli fu aviso,/tanto il giovine a lei rassimigliava. (XXV, 9, 1-4)

184 bice Ricardetto a Ruggero: Quiza se trate de una hermana mia, / que cifie espada y viste de armadura: /
somos mellizos, y a tal punto similes, / que ni nuestra familia nos distingue. (XXV, 22, 5-8) Forse una mia sorella
stata fia,/che veste I'arme e porta al lato il brando;/che nacque meco, e tanto mi somiglia,/che non ne puo
discerner la famiglia. (XXV, 22, 5-8)
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Ricardetto relata a Ruggero, una historia vinculada con la semejanza con su hermana y
las confusiones de ello derivadas. La narracion se inicia con un encuentro entre Fiordespina
de Espafia, hija del rey Marsilio, y Bradamante; encuentro que se produce en un prado y
culmina con un beso en la boca, cuando Fiordespina se enamora de Bradamante,
creyéndola un caballero.’® La historia continGia con la confesién de Bradamante y el amor
sin condiciones de Fiordespina, a quien no le importa el hecho de que la otra sea una muijer,
aunque si la apena la situacion, porque siente que no podra saciar su encendido deseo.

Ambas se albergan en la ciudad, Bradamante viste ropas femeninas, duermen en la
misma cama y Fiordespina reza a Mahoma para que le cambie el sexo a su amada. Luego,
Ricardetto cuenta cdmo se aprovechd €l de la ocasion y vistiendo la armadura y montando
el caballo de su hermana, disfruté del amor de Fiordespina, vestido de mujer. Comparten
el mismo lecho y Ricardetto justifica sus dotes varoniles con una falsa historia acerca de
que una ninfa lo convirtié en varon. Al descubrirse el engafio, el padre de Fiordespina lo
condena a la hoguera, de la cual Ruggero lo salva.

Volvemos a pensar ahora en Bomarzo, y nos preguntamos qué aporta la referencia al
Furioso. Ambas parejas de hermanos se destacan por la belleza de los cuerpos, la
perfeccion fisica y la semejanza entre ellos, lo cual los torna peligrosos o extrafios. La
dualidad es un enigma capaz de “perturbar” a quien se relacione con ellos. El Duque
pretende arrasar la extrafieza enigmatica mediante la violencia, en el Furioso también
Ricardetto estara a punto de morir guemado por el Rey, y anular, asi, la dualidad con su
hermana.'®

Pier Francesco, entonces, mediante esta alusién a “los personajes disfrazados de
Ariosto”, logra enmarcar sus acciones en un cuadro mayor, en el que esta presente la
singular extrafieza que produce el doble femenino/masculino. Los gemelos Porzia/Juan
Baustista y Bradamante/Ricardetto extreman la tension femenino/masculino mediante la

semejanza o el disfraz.

185 . . .
Cuando a mi hermana vio, toda cubierta, / excepto la cabeza, de armadura, / y con espada, en vez de

llevar rueca, / la creyo sin dudarlo un caballero. / Le rindi6 el corazén estar mirando / tan bello rostro y tan viril
figura. / A cazar la invitd, y al poco rato, / juntos entre las frondas se ocultaron. //Ya lejos de los otros, la conduce
/ a un lugar donde nadie los moleste, / y con pausados gestos y palabras / le descubre la herida de su pecho.
/Con ardientes miradas y suspiros / dice el ansia que el alma le consume. / Ora encendida o palida al fin osa /
arrebatarle un beso de la boca. (XXV, 28 y 29) E quando ritrovo la mia sirocchia /tutta coperta d'arme, eccetto il
viso,/ch'avea la spada in luogo di conocchia,/le fu vedere un cavalliero aviso./La faccia e le viril fattezze
adocchia/tanto, che se ne sente il cor conquiso;/la invita a caccia, e tra I'ombrose fronde/lunge dagli altri al fin
seco s'asconde.//Poi che I'ha seco in solitario loco/dove non teme d'esser sopraggiunta,/con atti e con parole a
poco a poco/le scopre il fisso cuor di grave punta./Con gli occhi ardenti e coi sospir di fuoco/le mostra I'alma di
disio consunta./Or si scolora in viso, or si raccende;/tanto s'arrischia, ch'un bacio ne prende. (XXV, 28 y 29)

186 . . . . .
Rigano (2011) se pregunta si la hoguera con la que se sanciona a Ricardetto es un castigo para las
relaciones lésbicas con Fiordespina o si en realidad se esta castigando la distancia entre el ser y el parecer.
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Ante la situacién de carencia experimentada por el narrador por la imposibilidad de
satisfacer su deseo sexual, convoca a los personajes disfrazados de Ariosto para sentirse
menos solo, menos diferente, menos monstruoso; es su forma de resistir los esquemas

clasificatorios binarios que le impone el mundo moderno.

3.2.4.6 Conclusiones parciales

En primer lugar, planteamos la hipétesis de que la alusidn a personajes y episodios del
Furioso en el texto de Bomarzo, posee caracter compensatorio para las situaciones de
carencia experimentadas por el protagonista y narrador.

Pier Francesco percibe la finitud de la vida humana; experimenta la insatisfaccion sexual
y la soledad; y reconoce su propio fracaso como guerrero y escritor. En el mundo cotidiano,
se siente monstruoso, es decir, diferente.

Es entonces que la evocacion del Furioso opera en relacion con cada una de esas
carencias, para buscar la compensacion mediante la referencia a representaciones en las
que en muchos casos, lo sobrenatural constituye un rasgo distintivo. Y en las que a su vez,
la funcion retorica de la compensacién permite por un lado, evadir aspectos dolorosos de
la realidad cotidiana —el desprecio de su familia, la soledad, la insatisfaccion sexual, la
incompetencia- y por otro, ofrecer una resistencia al avance de un orden de ideas en el que
se madifican los valores ligados a la tierra y a las maravillosas aventuras caballerescas, por
otros relacionados con la circulacién del dinero, el orden burgués y la racionalidad
clasificatoria del mundo moderno.

Dado que lo sobrenatural es un elemento clave de ese mundo compensatorio,
empezamos por analizar su funcionamiento en el Orlando furioso y procuramos demostrar
gue la representacion de lo sobrenatural maravilloso, milagroso, prodigioso y magico esta
atravesada en el texto italiano, por el paradigma racionalista del siglo XVI que impide la
credulidad ingenua y despliega un velo de escepticismo respecto a los eventos que
exceden las leyes naturales. Asi, advertimos que en los tres ejes fundamentales del
desarrollo de la trama, lo sobrenatural esta fuertemente impregnado por la racionalidad,
tanto a través de los comentarios irénicos del narrador, la insistencia en detalles realistas o
la resolucion de situaciones mediante el uso del raciocinio, aun cuando la magia opere
como elemento auxiliar.

Pier Francesco Orsini acude al mundo representado por Ariosto con la intenciéon de que
sus personajes, y objetos magicos lo auxilien en diversas situaciones. Pero ni la

imaginacién sustentada en la historia de Fiammeta, ni la invocacién al cuerno de Astolfo
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logran impedir que el Duque sea humillado por la cortesana Pantasilea. Tampoco Merlin, el
mago Yy profeta que en el Furioso anuncia a Bradamante su ilustre descendencia, interviene
a favor de Adriana dalla Roza, quien muere inexorablemente.

La ballena y la orca exhiben su caracter de monstruos prodigiosos, representan las
zonas mas oscuras del protagonista, quien las inmortaliza en el Sacro Bosque; sin embargo,
el episodio del Furioso al que se refiere Pier Francesco, el de la isla que en realidad es una
ballena, constituye un alegato a favor de la razén, aquella que permite distinguir la verdad
de la apariencia y en funcion de ello, derrotar a los monstruos. Vicino, en cambio, con esta
alusion pretende evocar un mundo en el cual sentirse menos solo, menos diferente, aun
exhibiendo la verdad de su ser monstruoso, ese mundo no es otro que el Sacro Bosque, y la
amistad de Cellini-Astolfo, dos espacios en los que puede refugiarse frente a todo aquello
gue lo margina por ser diferente.

En el Orlando furioso, el poder del anillo mégico de Angélica no implica que los
personajes no deban apelar a la astucia, la inteligencia o el engafio para obtener sus fines.
El anillo es apenas un ayudante, un auxiliar en la accion. En Bomarzo, el anillo que podria
haber protegido a Adriana, desaparece y no cumple su funcion, y el anillo-talisman que
Cellini/Astolfo regala al Duque, no lo protege de la muerte, sino que le franquea el paso al
otro mundo, al ser el tltimo objeto en el que la mirada de Vicino se detiene, antes de morir.
El no puede vencer a las arpias, quienes fueron engafiadas por Astolfo al ser encerradas
en la cueva. No es un héroe como el caballero inglés, capaz de atravesar las zonas de la
muerte y volver a la tierra. Sin embargo, la alusién a los episodios del Furioso, actia como
un auxilio para Vicino, quien siente la compafiia de aquellos objetos magicos y héroes, en
su transito final.

Aquilante el Negro y Grifone el Blanco permiten que el protagonista suefie con el ideal de
la caballeria que nunca podra alcanzar, porque su cuerpo jiboso, deforme, su falta de
virtudes caballerescas y la ausencia de la proteccion magica se lo impiden.

Y por ultimo, sefalamos que el Duque se refiere a “los personajes disfrazados de
Ariosto”, y a través de ellos logra construir una atmdsfera inquietante cifrada en la
ambigtiedad sexual, los gemelos y los disfraces, ambito vinculado con la ruptura de lo
héteronormativo, lo que constituye resistencia y refugio, frente a los esquemas de
clasificacion binarios en los que no se siente incluido.

El Orlando furioso actiia como una fina malla iridiscente que atraviesa la narracion e
incorpora a la misma, un mundo maravilloso, un orden que no logra intersecar al cotidiano,
porque su maravilla no tiene operatividad sobre el contexto biografico del Duque. Es por ello

gue el efecto compensatorio es débil. También mencionamos que en la novela se
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construyen atmaosferas inquietantes o lugares de incertidumbre, en los que la magia puede
intervenir en lo real y modificarlo, ya sea mediante apariciones demoniacas, fantasmales, o
espejos diabdlicos y objetos animizados. Este es el ambito del fantastico, pues el narrador
y protagonista instala dos posibles explicaciones para los eventos presentados, una
sobrenatural y una racional, o acorde a las leyes de la naturaleza.

En sintesis, el narrador y protagonista experimenta multiples carencias que intenta
compensar con la evocacion de escenas, personajes u objetos mencionados en el Orlando
furioso, estas carencias estan conformadas por la percepcion de la inevitabilidad de la
muerte, la vida en soledad, la auto-percepcion de la propia diferencia, y la ausencia de toda
gloria futura por no poder perpetuarse mediante la fama del guerrero o del artista. Es
entonces que al aludir a gigantes, magos, objetos magicos, héroes caballerescos,
monstruos y seres ambiguos, procura crear un orden alternativo que le permita evadir o
resistir, el mundo cotidiano.

Sin embargo, hemos demostrado como el mundo de maravillas evocado, ya esta puesto
en duda por la razén moderna, en la propia obra de Ariosto; Pier Francesco intenta sortear
esa dificultad al rescatar la magia, la aventuray la lealtad de los caballeros, pero dado que
la evocacion compensatoria fracasa y no es capaz de oponer suficiente resistencia al
contexto que lo ahoga, parece confirmar que los profundos cambios sociales y personales

son a veces ineludibles.

4. Conclusiones finales

Nos propusimos leer la presencia de Ludovico Ariosto y especificamente, de su poema
narrativo el Orlando furioso en Bomarzo, con el objetivo de indagar las consecuencias
estéticas y politicas de dicha vinculacién.

Elegimos el comparatismo como enfoque metodoldgico que nos permitiera trazar lineas
de relacion entre los autores y los textos. Y acudimos a la sociologia de la literatura y la
narratologia para que a traves de las categorias de imagen de escritor, autor implicito,
circuitos de recepciéon del libro, diversidad de practicas de lectura, y articulacién de la
relacién entre carencia y compensacion en los mundos representados, pudiéramos
proponer una constelacién de vinculaciones comprobables y productivas.

Revisamos los principales juicios criticos sobre la narrativa de Manuel Mujica Lainez y
advertimos que mientras cierto &mbito de la critica literaria valora su literatura debido a los
artificios de un lenguaje preciosista, a las teméticas, en algunos casos, transgresoras, y la

experimentacién con los géneros; otro sector minimiza la importancia de su obra, por
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considerar que su postura estetizante ligada a la aristocracia decadente argentina, produjo
una narrativa que rehlye el compromiso con la situacion social de la Argentina de mediados
del siglo XX.

Luego, tuvimos en cuenta algunos trabajos que se ocuparon de estudiar el
“Renacimiento” en la novela Bomarzo, asunto especificamente relacionado con nuestro
estudio en particular. Asi relevamos distintas ideas formuladas por los autores consultados,
por ejemplo, los rasgos que asimilan al Dugue de Bomarzo con el autor Manuel Mujica
Lainez o el caracter dialogistico de Bomarzo, entre cuyos hipotextos se encuentran el
Orlando furioso, y la obra de Burckhardt sobre el Renacimiento italiano.

En el cuerpo central de nuestra tesis, demostramos que la mencion de Ludovico Ariosto
y del Orlando furioso no es en ningun caso producto del azar sino que esta fuertemente
vinculada con la poética de nuestro autor y con su actitud vital en su contexto histérico-
politico.

Nuestra primera red de relaciones enlaza tres “figuras de autor”, la del personaje referido
Ludovico Ariosto, la del narrador/enunciador Pier Franceso Orsini y la del autor implicito
Manuel Mujica Lainez.

Los tres aspectos que configuran a Ludovico Ariosto en la novela son la construccion de
una genealogia que garantice un lugar de privilegio en la sociedad; las estrategias del
artista para sobrellevar la dificil relacidon con el poder; y por ultimo, la valoracion de su
capacidad artistica por su exuberante imaginacion y la posibilidad de vincular las artes, en
particular, pintura y literatura. Ariosto reclama un linaje para si mismo y también, para su
mecenas, en una operacion en la que el humanista interviene directamente a través
de una obra laudatoria de la familia estense. Por otra parte, la relaciéon con el mecenas
implica la necesidad de sujetarse a su voluntad como funcionario de la corte renacentista,
mientras opera a favor del grupo hegeménico, renovando mitos e ideales que sostienen el
esquema de poder instaurado. Su relacién con el poder implico entonces, el permanente
anhelo de llevar una vida libre y apartada, en la que pudiera dedicarse al estudio y la
escritura, en lugar de estar permanentemente al servicio de los intereses de la corte.

Los tres rasgos que configuran la “imagen de escritor’ para Ludovico Ariosto tienen
elementos comunes con los que representan la instancia enunciativa de Pier Francesco
Orsini, asumida como propia por el autor implicito, Manuel Mujica Lainez. En principio, si
bien Pier Francesco es un principe, no deja de mencionar su linaje aristocratico y su origen
legendario para asegurarse no ser desplazado por comerciantes y banqueros que buscan
lugares de privilegio en la sociedad; por otra parte, €l también anhela un refugio en el que
sentirse resguardado, seguro, sea este Bomarzo o la escritura de un poema siempre
inacabado. Por ultimo, los rasgos valorados en la capacidad artistica de Ariosto son también

los que desea para si mismo, en tanto artista: imaginacion y vinculacion entre las artes en
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su Sacro Bosque. Demostramos asimismo, que la configuracién del autor implicito Manuel
Mujica Lainez a través de las elecciones retoricas en la novela, resulta coincidente con los
atributos ya destacados, es decir, la imaginacion exhibida en la representacion de lo
sobrenatural, las relaciones entre las artes a través de procedimientos como la écfrasis, y la
escritura como refugio frente a un contexto social adverso o no deseado. Y en este (ltimo
sentido, puede leerse la eleccion tematica del renacimiento italiano, y la opcién formal por
una prosa barroca con profusion de referencias histéricas y culturales europeas, en el
marco de la sociedad argentina de alta convulsién social a mediados del siglo XX.

En sintesis, entonces, al analizar los atributos que Bomarzo valora positivamente en la
figura del escritor Ludovico Ariosto, advertimos que son coincidentes con aquellos que
constituyen la poética de Mujica Lainez, es decir, el tributo a la imaginacion; la posibilidad
de establecer vinculaciones entre las artes, literatura, pintura, escultura; y el interés por la
relacion entre lo natural y lo sobrenatural en los mundos representados, asunto que se
articula con la relacién carencia/compensacién en la vida del protagonista, Pier Francesco
Orsini.

El segundo aspecto analizado fue el que problematiza la relacién entre los lectores y los
libros. Bomarzo, al referirse al Orlando furioso, caracteriza la lectura en el siglo XVI, como
una actividad propia de las clases privilegiadas, en tanto los libros eran considerados
objetos de distincién cuya posesion reflejaba la pertenencia a determinado grupo social.
Desarrollamos asi la circulaciéon del libro entre las damas y miembros de la corte y sus
practicas de lectura. La novela no descuida, sin embargo, otras formas en las que el resto
de la sociedad tuvo acceso a las historias de caballeria, y caracteriza, entonces, las
distintas formas de recepcién de dichos textos y la re-significacion de los mismos por parte
de la corte, donde eran utilizados pragméaticamente para revestir de un lustre heroico a la
nobleza tradicional o conceder un brillo accesorio al dinero, a la burguesia ascendente.
Explora asimismo, distintas experiencias de lectura, la especificamente critica, a través de
la recepcion del Furioso en el siglo XVI, y la ingenua, lidica y de identificacion con los
héroes, desde la mirada del narrador, Vicino.

Trazamos nuestra red de relaciones al considerar las caracteristicas de Bomarzo en
cuanto “objeto/libro” y los lectores a quienes estuvo dirigido, el publico que recorté en la
Argentina de mediados del siglo XX, un sector culto, de clase social media y alta, capaz de
decodificar la profusa cantidad de referencias histéricas y artisticas vinculadas con el
renacimiento europeo, a través de una prosa de rasgos barrocos.

Conjeturamos en este punto, que la tematica de la circulacién de los textos fue de interés
para Mujica Lainez porque tal vez, él anhelé una mayor difusion y aceptacion critica de su
propia obra.

También advertimos que aquello que Pier Francesco Orsini lee en el Furioso, es lo
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mismo que Manuel Mujica Lainez, autor implicito, quiere ofrecer en su propia obra, por ello
hablamos del trazado de un itinerario de lectura para si mismo, asi los lectores podran
encontrar en Bomarzo, lo mismo que Orsini hall6 en el Furioso: imaginacion, ironia,
fantasia.

En la tercera parte de nuestra tesis, postulamos que la alusion a objetos, personajes y
escenas del Furioso, opera en la novela con efecto compensatorio respecto a las
situaciones de carencia experimentadas por el protagonista. Ansia la inmortalidad, pero
conoce la finitud; desea ser admirado como un guerrero y escritor, pero no posee los rasgos
gue se requieren para alcanzar dicho anhelo; el amor le es esquivo, se siento solo,
monstruoso, diferente. Entonces, apela al universo del Furioso para crear un orden
alternativo en el que evadir o resistir el mundo cotidiano, orden en el que priman los
elementos sobrenaturales.

Indagamos entonces, como opera lo sobrenatural en el Furioso, y descubrimos que ya
alli dicho universo se encuentra severamente erosionado por la sospecha, la ironia, la
racionalidad burguesa que ponen en duda la magia, la maravilla y el prodigio del mundo de
los heroicos caballeros medievales. La indagacion del Orlando furioso nos permitié recorrer
los modos de representacion de lo sobrenatural y las formas en las que el paradigma
racionalista del siglo XVI puso en cuestion la credulidad ingenua en el mundo de lo
maravilloso, y desplegd un velo de escepticismo respecto a lo que quebrantara el orden
entendido como “natural’. La apropiacién creativa de escenas y personajes del Furioso por
parte de Bomarzo procura lograr que el mundo de las maravillas modifique el de la realidad
cotidiana.

Sin embargo, el fracaso de esa operacion, revela que el poder de lo maravilloso ya
estaba erosionado en el mismo Orlando, donde la ironia del narrador, la irrupcién del detalle
realista o la preeminencia de la astucia en la resolucién de las situaciones, dan forma a un
texto en el que por un lado, el brillo de la antigua caballeria esta al servicio de originar una
genealogia esplendente para la familia estense reinante, y por otro, ya se manifiestan los
dispositivos del racionalismo del siglo XVI, donde el heroismo caballeresco es arrasado por
el pragmatismo y la razén operativa, signos de un mundo burgués que gira en torno al
capital comercial y financiero.

En sintesis, creemos haber desmontado los mecanismos a través de los cuales el
Orlando furioso y Ludovico Ariosto funcionan en el interior de Bomarzo, como un sistema de
condensacion de sentidos. En los tres aspectos estudiados, esto es, las figuras de autor, las

caracteristicas del libro y de la lectura, y los mundos representados, hay una voluntad de
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resistencia que intenta hallar en el arte y la imaginacion, el refugio, el placer o la
compensacion que mitiguen las limitaciones, las carencias, los prejuicios, las
clasificaciones, las imposibilidades, los cambios y las amenazas del mundo real, sea este el

universo transicional europeo del siglo XVI o el de la Argentina de mediados del siglo XX.
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5. Anexos

Los anexos constituyen el objeto de estudio del presente trabajo. Implican la seleccion y
clasificacion de las formas en las que Ludovico Ariosto y el Orlando furioso aparecen
mencionados en la novela Bomarzo. No hace falta insistir aqui sobre la importancia de la
presencia del autor italiano y de su poema en la novela, ya que la misma resulta evidente
debido a la cantidad de citas incluidas en estos apartados, sin embargo, creemos que es
necesario subrayar que nuestra propuesta consiste en organizar la profusa cantidad de citas
en tres ambitos clasificatorios: en primer término, las referencias al autor “Ludovico Ariosto”,
guien es un personaje referido en la novela; en segundo lugar, las citas que se pueden
organizar en torno a las menciones del libro Orlando furioso y los modos en los que el
mismo fue leido, interpretado y criticado; y por ultimo, una importante cantidad de citas
referidas a objetos, personajes o escenas del Furioso, que Bomarzo pone en relacion con la

vida de Pier Francesco Orsini.

5.1 Ariosto como personaje aludido

1.-He tropezado no recuerdo dénde con una frase de Eugenio d’Ors quien, refiriéndose
al Renacimiento, declarara que fue un tiempo de neta vocacion aristocratica, y sefala que
cualquier artesano, orfebre, forjador o imprentero, no descansaba hasta obtener, de las
autoridades de su gremio, certificados de nobleza. Del gran Miguel Angel mismo se asegur6
gue venia del linaje de los emperadores de Alemania, mi amigo Benvenuto Cellini afirmaba
gue descendia de un capitan de Julio César, aquel del cual resulta el nombre de Florencia;
mi amigo Paracelso —de quien hablaré extensamente mas adelante—, hijo de un modesto
médico de Einsiedeln, juraba que llevaba en las venas la sangre de un principe, de quien su
padre era hijo natural; Gerolamo Cardano, fisico, matematico y medio hechicero, remontaba
su origen a la egregia familia de los Castiglione. Ariosto, a la de los Aristei; Giuseppe
Arcimboldo, prestidigitador de la pintura, inventor de “cabezas compuestas” y de alegorias
manieristas, se vanagloriaba de poseer en su estirpe por lo menos a tres arzobispos, los
cuales reposan juntos en una tumba de marmol, en el Duomo de Milan, y no paré hasta que
Rodolfo Il de Habsburgo lo hizo conde palatino. ¢ Qué tiene de raro, entonces, que los Orsini
insistamos en nuestro Caio Flavio Orso, en nuestra Osa nodriza y en nuestro jefe godo

vencedor de los vandalos, con tanta confianza y naturalidad? (p.21)
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2.-Cayo6 de rodillas a mi lado y comenzé a rezar. Con él también habia sido injusto.
Como Ariosto en la corte de Hipdlito de Este, Ignacio padecia en la del otro Hipélito. Como
Ariosto hubiera preferido una existencia sencilla, en lugar de la pompa que yo le habia
impuesto, entre los Médicis vanos. Levanté mis ojos hasta su cara y vi que estaba iluminada
como la de un santo y que sus labios se movian apenas. En el techo, entre los casetones
policromos, se recortaba el monograma de Cristo. Lo mismo que un perro, besé la mano fria
de mi servidor. Me paso un dedo sobre la boca impura, como si me la limpiara. Luego me fui

guedando dormido. (p.171)

3.-Una Farnese me convenia, le convenia a Bomarzo. Al evocar estas referencias, no
pensaba yo en mi giba, cegado por mi nueva investidura, sino en Bomarzo. Bomarzo
pasaba antes que nadie y que nada. Y por lo demas, ¢, acaso la mujer mas hermosa de la
época, ensalzada por Ariosto, Julia Gonzaga, no habia casado con un Colonna viejo, cojo,
manco y estropeado? Un Orsini vale un Colonna. Vale mas. Y yo era giboso pero era joven.
(p. 226)

4.-El corro se rompid, distraido, y me detuve a platicar con el maestro. Recordamos a
Ariosto, mi adorado, a quien Tiziano habia tratado en la corte de Alfonso de Este, duque de
Ferrara, después de la muerte de Lucrecia Borgia y del matrimonio del duque con la
plebeya Laura Dianti. El poeta habia confiado al pintor el destino que reservaba a muchos
de sus personajes, mientras componia el Orlando, y mas tarde, cuando admiré las obras del
cadorino, deduje que, aunque él no lo confesara, celoso como era de cuanto se referia a la
originalidad de su creacion, Tiziano se inspir6 méas de una vez en los héroes ariostescos

para organizar su mundo espiritual y voluptuoso. (p. 260)

5.-Aquella experiencia me decidié a apresurar mi partida. No me convenia, poco antes
de mi matrimonio, exhibirme en esos juegos equivocos, aunque los compartiera con el hijo
de quien seria, seguramente, el proximo papa, y la época no atribuyera mayor importancia a
tales episodios. Y esto ultimo esté por verse... Harto lo experimentd en carne propia, afios
mas tarde, el tremendo Aretino —a quien no le sirvié de pasaporte, para la oportunidad, que
Ariosto lo hubiera proclamado, en la segunda edicién del Furioso, “divino” y “flagelo de
principes”—, pues un suspicaz veneciano, a cuya esposa el escritor habia admirado y
cortejado platénicamente, lo acusé de blasfemia y de sodomia, y tampoco lo ayudé, para el
caso, alojar en el palacio Bolani un harén de aretinas, con hija natural por afiadidura, pues
el “flagelo” se vio obligado a esconderse a orillas de la laguna, hasta que se calmaron los
animos, intervinieron amigos pudientes y se le facilitd el regreso impune, que fue triunfal. (p.
365)
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6.-Mi abuela y yo escribimos muchas cartas, en esos meses, invitando a parientes y
amigos a presenciar la boda. Ansiaba yo que estuvieran en ella los representantes mas
significativos de la estirpe, las cabezas de otras grandes alcurnias de Italia y algunos
artistas e intelectuales famosos, para destacar asi que el dugue de Bomarzo era un
mantenedor de las tradiciones que habia recibido con su herencia y que los otros sefiores
compartian, y a la vez un hombre moderno, a la page, y como tal desdefiaba los prejuicios
feudales y el retardo espiritual que, en un mundo en plena evolucién, lleno de principes
mecenas y humanistas, continuaban caracterizando a los arrogantes y arcaicos
descendientes de la Osa. Me hubiera gustado que Ariosto fuera mi huésped y envié un
correo a Ferrara para manifestarselo, pero el poeta declinaba ya y murié ese afio mismo.
Tampoco pude contar con Paracelso, que ejercia su profesion en Saint-Gall, ni con Lorenzo

Lotto, cuya timidez se deshizo en excusas. (p. 381)

7.-Inventaban las modas. Pier Luigi Farnese, cuando se insinuaba entre ellos, perdia
estatura, a pesar de su fiereza. Julia Gonzaga, viuda desde la edad de dieciocho afios del
contrahecho Vespasiano Colonna, eclipsaba a los demas con su hermosura ensalzada por
Ariosto. (p. 386)

8.-Asi, con mucha palabreria, crujir de arneses, ruido de armas, relinchos y rezongos de
los carromatos, y, sobre todo, con muchas bromas cuarteleras al novio, a su timidez y a la
obligada tarea que le aguardaba, bromas que estallaban, obscenas —pues si en aquella
época triunfaba el espiritu de Ariosto también triunfaba el de Aretino—, sin miramientos para
el candor de Julia, y que me hacian apretar los dientes y sonreir sin ganas, avanzo en el

crepusculo, por los campos, encendidas las antorchas, la nupcial apoteosis. (p. 392-393)

9.-El papa le replic6 enviando a uno de los nuestros, el cruel Napoleén Orsini, abad de
Farfa, despiadado como un verdugo —el que vivia encerrado en una torre con su barragana
y sus hijos naturales—, quien lo derrotd y lo puso en fuga y maté a Rodomonte Gonzaga
(jgue nombre para el Ariosto!), hermano de Julia y marido de su hijastra. Los Orsini y los
Colonna estdbamos entrelazados por los hierros de nuestras lanzas rivales y bafiados por
sangre que no distinguiamos a cudl de las dos estirpes pertenecia. Habia de por medio

demasiadas muertes. (p. 429)
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10.-Se lo hubiera tomado también por un artista del circulo del Rafael Sanzio, de
aquellos pintores que, luego del descubrimiento de los grutescos, cuando se exploraron las
ruinas subterraneas de la Domus Aurea de Neron, en las laderas del monte Esquilino,
sembraron los palacios de motivos extrafios que reproducian el adorno de las grutas
romanas y enredaban en las paredes la guirnalda desconcertante de los hipocampos, de los
faunos, de las harpias, de los priapos, de los animales monstruosos, ensamblados en un
ingenioso juego que multiplicaba los pequefios paneles encuadrados por magicos follajes.
Esa travesura de exquisito aderezo tenia que fascinarme no sélo porque condecia con mi
corrupcién barroca, sino porque se emparentaba también con aspectos fundamentales de
mi formacién intelectual, con el mundo peregrino de Ariosto y con lo que habia aprendido en
Florencia junto a Pierio Valeriano, cuando estudiaba la quimérica zoologia de Plinio, que

reiteraba los prodigios de caprichosa y erudita hermosura. (p. 568)

11.-Su rito me parecié una pantomima, sin mas valor que el meramente decorativo que
tanto atraia a mi gusto por lo excepcional. Por si acaso, rogué también, silenciosamente, sin
dirigirme en particular a ninguna potencia ultraterrena y abarcandolas a todas en mi
devocidn, para que se aclarara el misterio de los manuscritos y se me concediera la vida sin
fin. Iba a pedir ademas que Zanobbi me acompafara en las alternativas de ese viaje eterno,
pero se me ocurrié que no debia extremar la pretension dificil, y permaneci inmavil, unidas
las palmas, mientras Silvio sacudia el incensario cuyo brasero subia y bajaba, como un
pajaro rojo, entre los cirios. Salimos a la mudez de la noche. Nubes espesas ocultaban la
luna y disimulaban las siluetas de piedra que emergian, como velamenes extrafios, de la
tristeza del valle talado, violado, desventrado, revuelto como las olas de un hosco mar. Me
estremeci. Estaba en un hechizado paisaje del Ariosto, digno de sus héroes, y sin embargo

me estremeci y hundi la cabeza en el capuz del lucco. (p. 591)

5.2. Lectores y lecturas del Orlando furioso

1.-Pasaba una cortesana seria, aristocratica como una sefiora principal, en una
enjaezada mula, seguida por un cortejo que incluia a patricios y prelados jévenes, y los
curiosos quedaban boquiabiertos ante la gracia del porte de la meretriz, mientras su nombre
corria de labio en labio. Un paje llevaba su papagayo, como si fuera un halcén, y otro un
monito perfumado de &mbar y azahar. Aunque Florencia habia aflojado mucho los nudos
clericales que le impuso Savonarola, un mundo de monjas y frailes circulaba alrededor de
sus cien conventos, y el pueblo se descubria delante de algun cardenal, de algin gran
sefior, en tanto que, en las plazas, se arremolinaban los holgazanes en torno de los ciegos,

los mendigos y los narradores de fabulas, quienes salmodiaban los versos de amor y de
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guerra que refieren las leyendas de Ginebra degli Amieri o de San Albano, de Orlando el
Furioso, de Lanzarote, de Constantino, de Vespasiano, de Neron. Se sentia en Florencia,

MAs que en ninguna otra parte, la fuerza de la vida. (p. 89-90)

2.-A mis hermanos, Diana Orsini apenas los nombraba. Quizas calculaba que su
recuerdo podia importunarme. Y yo ansiaba enterarme de sus vidas. Adivinaba, allende las
lineas trazadas por el firme pulso de mi abuela, que interponian entre ellos y yo un enrejado
de tinta cortesana, la evolucion de Girolamo, todavia méas despético, mas cruel, y de
Maerbale, mas cobarde, mas frivolo. Detras de la minuciosa escritura, mechada con noticias
de los vecinos y con alusiones a la existencia dentro del propio Bomarzo —la yegua a la
gue mordié una vibora y que hubo que matar; el hallazgo de unos vasos etruscos; el
florecer de las rosas en el jardin; la lectura en alta voz del largo poema de Ariosto, cuya
segunda edicion habia aparecido recientemente—, yo veia disefarse las graciles figuras
enemigas de mis hermanos y, aunque era feliz en Florencia, una subita nostalgia me

oprimia el pecho. (p. 117-118)

3.-Mi abuela me contagio en esa época su vehemente entusiasmo por el gran poema de
Ariosto que ella habia recibido, a su vez, de su amiga Isabel Gonzaga, duquesa de Urbino...
aquella cuya predileccion por los enanos tanto me afligia. Lei, pues, los 46 cantos del
Orlando Furioso (completé la lectura mas tarde, cuando vio la luz la tercera y definitiva
edicion) y, fascinado por el descubrimiento de un mundo de prodigios, lei también los dos
poemas anteriores que giran como decoradas ruedas barrocas alrededor de los paladines:
los 28 cantos del Morgante de Luigi Pulci, y los 69 cantos del Orlando Enamorado de Mateo
Maria Boiardo. Esas lecturas, fabulosos folletines poéticos, hubieran sido dificiles hoy para
mi impaciencia, pero en aquel entonces me apasionaron porque, con sus infinitos episodios,
situaciones, personajes y entrelazados vinculos familiares de afecto y de perfidia, fueron
algo asi como los romans-fleuves del Renacimiento. Por encima de su interés fantastico, me
seduce su épico humorismo. Mi sensibilidad ha reaccionado siempre de la misma manera, y
si hoy me atraen los escritores mas diversos, de Dante y Shakespeare y Géngora a Proust y
Joyce y Virginia Woolf (y también al zarandeado y admirable autor de Lolita ) es —ademas,
claro est4, de su calidad esencial muy honda— por la sal de ironia terrible que, en medio de
un parrafo aparentemente grave, los torna de subito capaces de sonreir y de reir, y los
relaciona con las pinturas flamencas que, en la opulencia de sus composiciones, abren
pequefios postigos insdlitos hacia zonas de gracia cotidiana y pintoresca, que nos

aproximan vertiginosamente a sus autores, borrando la majestuosa separacion del tiempo y
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las circunstancias. jComo gocé con los Orlandos y el Morgante! jQué influencia, qué
enorme influencia ejercieron sobre mi! Co6mo me ayudaron a vivir entonces, poblando mi
vida de reflejos aureos! Lo que yo no podia hacer, lo que no podria hacer nunca, otros lo
hacian por mi, saltando armados de los folios. Comprendo el fervor que suscitaron.
Comprendo que la marquesa de Mantua y Galeazzo Visconti se trabaran en disputa sobre
la preeminencia de Rolando o de Reynaldo, como si discutieran los méritos de Pompeyo y
de César. Quien habia ingresado en aquel mundo de feroz encantamiento sentia vibrar a
sus héroes alrededor, mas vitales que los crueles fanfarrones que nos rodeaban. La
brutalidad solapada de los condottieri y de los principes envenenadores, que tanto me
sobrecogia, la de mi padre, precipitandome en una celda que encerraba a un esqueleto
coronado de rosas; la de mi hermano Girolamo, persiguiéndome con sus amigos ebrios en
las noches de Bomarzo, se transformaban en las paginas de Ariosto en un loco, divino
forcejeo de gigantes y de campeones, que galopaban o violaban impulsados por una
especie de santa alegria higiénica. Todo crecia en esas paginas; todo era inmenso.
Olvidado de mi mismo, entraba en los relatos como un guerrero, COmo un gigante mas,
como si me enderezara y como si una de las hadas que por ellos circulan me hubiera
despojado, gracias a un toque breve, del bulto que el destino me habia echado sobre los

hombros. jOh maravilla! jMaravilla de la maravilla! (p.121)

4.-Messer Pandolfo no aprobaba mi transporte. Juzgaba a Ariosto demasiado popular y
un poco chabacano. Aquello de fra 'una e l'altra gamba di Fiammetta..., del Canto XXVIII, lo
sacaba de quicio. Sus anteojeras de domine rustico no le dejaban ver mas alla de los
arquetipos clasicos, entre los cuales se movia su pluma de escoliasta, segura de no
equivocarse. El estaba por Aquiles y Eneas, quienes poseian pasaportes homéricos y
virginianos, legalizados oficialmente, desde la remota antigliedad, con muchos sellos
eruditos. Rolando y Astolfo le parecian invenciones sospechosas, de anénima raiz, que se
deslizaban furtivamente entre los bustos sacros y osaban parangonarse con ellos. Para él
no eran Mas que unos aventureros auspiciados por acrébatas y recitadores ciegos, en los
mercados, desprovistos de la nobleza augusta que es patrimonio indiscutido de la lliada y la
Eneida y que los poetas cultos cantaban sucumbiendo ante una suerte de snobismo al
revés, con el vicio imperdonable de sustituir el latin ritual de los vates por la lengua
subalterna de todos los dias. Claro que no expresaba su repudio en voz muy alta y se
limitaba a monosilabicas reticencias, pues no queria comprometerse frente a los sefiores
frivolos cuyo favor ansiaba. En cambio Pierio Valeriano —a quien, por otra parte, se cita en
el Furioso— daba a regafadientes su beneplacito al poema, con la sagacidad ductil que le

conferia el largo uso cortesano y que le ensefiaba que los sefiores, por alguna misteriosa
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razon irritante, no se equivocan al dictaminar sobre lo que atafie mas sutiimente al
refinamiento, y que las grandes damas ilustradas, conductoras de la opinién, que originan
las modas (y que, invariablemente, en el curso de los siglos, fundan o impulsan las
instituciones de arte), son duefas de un olfato especial que les permite discernir
intuitivamente los nuevos valores del espiritu ligados con ciertos aspectos particulares de la

civilizacion. (p. 122)

5.-La verdad es que las cortes elegantes de entonces, imitando a las de Ferrara, Mantua
y Urbino, deliraban con las historias de caballeria, en las que reconocian algo asi como la
exaltacion de las proezas de sus antepasados mitoldgicos, de lo mas suyo, de lo que mas
justificaba sus prerrogativas. Y aunque los barones simulaban mofarse indulgentemente de
las gentes sencillas y crédulas que sélo podrian apreciar la envoltura exterior de los
complejos relatos, y que, en las plazas, oian atdnitas a los narradores ambulantes que
referian la ficcion de Brandimarte y de cédmo fue robado de la casa paterna y vendido como
esclavo, hasta que se descubrié que ese sarraceno era hijo del rey de la Isla Lejana y cas6
con su adorada Fiordalisa, otra sierva del mismo sefior, al saberse que a su vez era hija del
rey Dolistone... los barones sélo simulaban mofarse, acodados a las ventanas de sus
palacios porque luego, riendo y frotAndose las manos, hacian subir las escalinatas a los
rapsodas zurcidores de cuentos, y se deleitaban con sus fabulas de magico atletismo.
Messer Pandolfo no los entendia. Se necesitaba para ello ser mas aristocratico, como
nosotros, como los Gonzaga y los Montefeltro, o0 mas plebeyo, como los auditorios de las
plazuelas. En una palabra, se necesitaba ser mas auténtico, menos artificial. A mi me
conmovieron como a Diana Orsini. Miraba a esos héroes como parientes. Si me hubieran
dicho que Bradamante, la hermana de Reynaldo que iba por los caminos revestida con
luciente armadura vy lidiaba de igual a igual con los hombres, formaba parte de mi
genealogia, no me hubiera inmutado lo mas minimo, porque en mi genealogia figuraba la
princesa de Taranto, Maria d’Enghien, esposa de Raimondello Orsini, conquistador del
Santo Sepulcro, y esa princesa, heredera de magnificas posesiones, de viuda defendi6 a
Taranto como un capitan valiente, con espada y coraza, contra el rey de Napoles, de Sicilia,
de Hungria y de Jerusalén, con quien terminé casandose, todo lo cual podria constituir
cémodamente un canto mas del Orlando Furioso, y si Bradamante resultaba una sucesora
mitica de Hipdlita, reina de las Amazonas, y de Camila, la que secund6 con sus armas a
Turno contra Eneas, Maria d’Enghien habia sido, en Italia, su genuina sucesora en carne y
hueso. (p. 123)
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6.-El recuerdo de aquellas alegorias gravité sobre mi poderosamente. Aflos después,
cuando consegui llevar a cabo el Sacro Bosque de los Monstruos cuya semilla maduraba en
lo profundo de mi ser y que fue el corolario artistico de muchas y distintas contribuciones, la
memoria de los Orlandos me sugirié algunas de sus esculturas extrafias, hombres
descomunales, dragones y arpias, de modo que si el surrealismo de mi creacion —que
provoca actualmente el estupor de maestros de esa escuela tan imaginativos como
Salvador Dali— debe buscarse en fuentes telaricas como la que provee la tradicion etrusca
local, o en homenajes sentimentales como el que suscita el elefante de Abul, también se lo
debe buscar en el hechizo que brota de Boiardo y de Ariosto, caldeado de genial fantasia.
Desde cierto punto de vista, el Sacro Bosque de Bomarzo ha sido, en piedra, lo que Orlando
Furioso fue en peregrinas palabras. Uno y otro inician una época, una revolucién en el arte.
Me ufano de lo que dentro de esa revolucion me corresponde y que los criticos no me han

reconocido hasta ahora. (p.124)

7.-Aquel contacto insélito [Nencia], envuelto en un soplo de un olor recio, me produjo
asco Yy cierta desazon dificil de clasificar, sensual sin duda, que no era desagradable, de

modo que, sonrojado, volvi a la lectura de Orlando Furioso. (p. 128)

8.-Le gustaba poner en esas entrevistas venales y sensuales un barniz intelectual. Los
escritores la frecuentaban, le obsequiaban sus libros. Yo respiré, aliviado. Quizas la
aventura no fuera mas alla. Se hablé de los Ultimos autores (Hipdlito daba la réplica con un
tono de sofisticada superioridad algo excéntrica, con cierto dandismo sarcastico) y, como se
hablara también de Ariosto, de la segunda edicion de su poema, pude murmurar una
palabra, una frase, a propésito de mi idolo, que Pantasilea juzg6 atentamente, frunciendo
las cejas y deslizandose el indice por la mejilla, como si yo hubiera sido Pierio Valeriano o el

cardenal Bembo. Detras, de pie, Abul y Beppo escuchaban. ( p.147-148)

9.-La despedida fue breve. Pantasilea me dio su beso de Judas y luego ellay sus
acompafantes se inclinaron con una profunda reverencia delante del jorobado, pero me
percaté de que eso formaba parte de la burla. La meretriz se despojé del laurel que le cefiia
la frente y me lo ofrecié como a un triunfador; era extremar la ironia y lo arrojé al suelo.

—Vuelve a visitarme, principe —dijo Pantasilea—. Hablaremos de Ariosto. Beppo me
tendi6 los guantes; Abul me tendié el birrete, y salimos. Marché erguido, a la cabeza. (p.
155-156)
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10.- Hernan Cortés ya habia conquistado México, y las noticias se encendian de oro y de
sangre. All4, lejos, lejos, hubiera ansiado irme, porque América era la verdadera tierra de

“Orlando Furioso”, y entre sus monstruos yo hubiera pasado inadvertido. (p.157)

11.-Continué paseando con Ignacio y leyendo los libros que me ofrecia, aunque el

interés que de ellos emanaba —y Zufiga lo advirtié presto y me recriminé indtiimente— fue
decreciendo, y esas caminatas se espaciaron mas y mas, hasta que las suprimi. En cambio
me encantaba salir con mi abuela, apoyado en uno de sus bastones, a recorrer, junto a su
silla de manos, la posesion. Nos cubriamos de pieles, porque apretaba el frio. De tanto en
tanto haciamos alto para criticar, a la distancia, el caracter de los cambios incorporados al
castillo, o para hablar de Orlando Furioso o, como cuando era pequefio, de los Orsini y de
su gloria y de las incégnitas que me reservaba la vida. A lo largo de las andanzas, le fui
abriendo mi corazon, lentamente, porque noté cuanto bien me hacian sus comentarios, y le

narré las penas que habia sufrido por Adriana, por Beppo y por Abul. (p. 181)

12.-Los Orsini de Bracciano bailaban a las mil maravillas, en medio de los relampagos de
sus piedras preciosas, y un ciego, desde el balcéon en el cual los instrumentos, como si lo
tejieran con los arcos de las violas, desenroscaban el trémulo tapiz de las cadencias, nos

cantaba historias de amor que evocaban el mundo magico de Ariosto. (p. 389)

13.-Este cuento de pirateria y de amor hubiera excitado la imaginacién del Ariosto y le
hubiera inspirado numerosas estrofas memorables, si no mediara la circunstancia
fundamental de que, cuando se produjo, hacia un afio que Ariosto dormia eternamente.
Pero, aunque él no haya podido narrarlo y cantarlo, todo el episodio tenia un aire ariostesco,
tan entremezclados estan en él la realidad y la fantasia poética. Acaso para compensar la
insistencia con que a la sazén la realidad quitaba color a la fantasia (porque el mundo se
volvia cada vez més moderno) y acaso porque el materialismo de los moviles de muchos
comerciantes disfrazados de principes y de guerreros destruia las liricas quimeras que
habiamos heredado de nuestros antecesores medievales, dejAndonos de ellas sélo las
cascaras vacias, de repente se suscitaba un hecho asi, hermoso y solitario, que exaltaba a
nuestra época y la proyectaba en el tiempo hacia los aureos siglos de la auténtica caballeria
cuya nostalgia iluminé a Ariosto. Y lo mismo que el Orlando es un adids nostalgico a la edad
en que la realidad y la fantasia eran inseparables porque formaban una esencia Unica,
sucesos minusculos y maravillosos como el que motiva estas reflexiones, al desarrollarse
repentinamente y encender de magica claridad reverberante la atmdsfera cotidiana del

mercado prosaico del mundo, simbolizaban también, con sus ultimos brotes esporadicos, la
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despedida desconcertada de una época en la que lo real y lo fantastico empezaban a
clasificarse en distintos ficheros para siempre, a una época en que la generosa ilusién hizo

flamear los estandartes poéticos. (p. 423-424)

14.-Continuamos nuestro viaje hacia Florencia, detras del flamenco en cuyos dominios
no se ocultaba el sol. Cecilia y Maerbale iban con nosotros y todo acontecia como si en el
carruaje de nuestra abuela privara el mejor entendimiento familiar. Julia, hasta entonces
callada, no paraba de parlotear con la mujer de mi hermano. Hablaban de menudencias y,
repentinamente, como si recordaran que eran cultas y que debian elevar la conversacion,
los nombres de Ariosto, de Victoria Colonna, de Castiglione, de Bembo, de Plinio, de
Cicerdn, de Séneca y de Lactancio, surgian, insoélitos, en el tragueteo que mecia al nifio por
venir, porque ambas se alimentaban de libros, a semejanza de las grandes damas de su
época, tanto como de venados y faisanes. Si Julia tenia que dirigirse a Maerbale en medio
de la charla, sosegébase su tono. Violante Orsini, su marido y Fabio ocupaban otro coche,
con Pier Luigi Farnese. No me interesaba ya que fueran a mi lado. Al contrario: me
abrumaban. En cambio en Roma ordené a Silvio y a Juan Bautista Martelli que nos

acompanasen. (p. 448)

15.-Segismundo me releia el Orlando, a la luz de un candil, y yo sofiaba con las guerras

admirables de la literatura. (p. 552)

16.-Queria algo semejante a la “Gigantomaquia” que Perino del Vaga realiz6 para
Andrea Doria, en Génova, y a la que hizo Julio Romano para el Palacio del Té, de Mantua,

pero mas complejo, mas ariostesco...(p.608)

17.-La presencia de mi desconocido salvador me infundié nuevo brio. Emanaba de sus
0jos, de sus ademanes, de su personalidad, un poderoso influjo. La mencion de sus
inclinaciones liricas me impuls6 a manifestarle, sin desprenderme de mi aire
condescendiente, que yo era asimismo poeta, y mandé a Antonello que buscara el ejemplar
de Ariosto del cual no me separaba nunca. Lo entregué al paje de Aquaviva y le pedi que lo
conservara, en recuerdo de mi gratitud. El lo tomo con respeto y algo dijo de cuanto

admiraba al Furioso.
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—Permita Vuestra Excelencia —expres6— que a mi vez le deje el libro de un autor
excelso, de un poeta de Castilla. Saco de su faltriquera un volumen muy manoseado, y
Horacio ley0, a la luz escasa, que se trataba de las obras de Garcilaso de la Vega,
publicadas el afio anterior. Afiadié el huésped que me interesarian especialmente, por la
influencia que sobre él habian ejercido Petrarca y Sannazaro, que estimulé Andrés
Navajero, embajador de la Sefioria de Venecia, cuando le sugirié a Garcilaso, en Granada,

la posibilidad de utilizar los metros italianos en su lengua. (p. 656)

18.-Yo, tonto de mi, en lugar de alentarlo para que continuase refiriéndome episodios de
la vida del héroe me puse a explicar lo que representaba mi propia creacion literaria. Me
referi a Bomarzo, mi poema inexistente, definitivamente descartado, como si en realidad lo
hubiese escrito. EI me atendia con solicitud cortés. He guardado en la mente su imagen
nitida: la frente alta, los ojos negros bajo las cejas de preciso dibujo, los pémulos
modelados, la nariz fuerte y sensible, las sonrisas que lo esclarecian, los dedos largos que

acariciaban las tapas del Ariosto. (p. 657)

19.-jAy, si yo hubiera sabido, si hubiera adivinado! Pero ni siquiera pude enterarme de la
edicion del Quijote, para la cual faltaban treinta y cuatro afios todavia, ni de nada, ni de
nada... Cervantes se redujo a eso, para mi: a un paje, un camarero del cardenal Aquaviva y
Aragoén; un soldado del capitan Diego de Urbina, del tercio de Don Miguel de Moncada, que
me transporté en brazos desde la plaza de la Annunziata del Catalani hasta la galera del
duque de Pagliano, como Samuel Luna me habia trasladado otras veces; un poeta, un
muchacho a quien di mi volumen de Ariosto y que me dio el suyo, de Garcilaso de la Vega...
Unos 0jos hegros, una leve sonrisa... Mi sangre manché sin duda su jubén, en tanto me
sostenia, me abrazaba... Junto al mio, el corazén de Cervantes... Y yo, imbécil, le menti mi
Bomarzo retorico, en cuarenta cantos fantasmales, en un diluvio de estrofas invisibles,
cuando él callaba y aprobaba mis pobres frases prefiadas de vanidad... jSi hubiera sabido!
Lo hubiera aposentado en mi castillo; lo hubiera festejado como a un monarca, mejor que al
cardenal de Este, mejor que al duque de Urbino, mejor que a la marquesa de Mantua, mejor
gue a ninguno... Pero se esfum6 de mi lado, temeroso quizas de importunarme, de
incomodar al gran sefior romano que escribia un poema destinado a los triunfos inmortales.
(p. 658)

20.-Leia a Garcilaso de la Vega en el ejemplar de Cervantes, como antes habia releido a

Ariosto, en Metz, y pensaba mucho. Puesto que no podria guerrear, lo veria guerrear a

Horacio, guerrearia por medio de él, a través de él. (p. 660)
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5.3 Escenas y personajes del Orlando furioso

1.-Se ha escrito que el Furioso representa, con Boiardo y Pulci, la tltima forma del
interés por la poesia de los paladines. Si, pero ademas representa la primera forma de otro
interés, moderno. Lo mismo sucede con mis estatuas. Un mundo estético nuevo, mas libre,
aguardo detras de mis Maravillas, monumento elevado a Orlando, a Ruggiero, a Reynaldo,
a Angélica, a Astolfo, a Brandimarte, a Bradamante, a Grifone, a Aquilante, a Fiordiligi, a
Atlante, al mago Merlin. (p.124)

2.-Lo que acentuaba no poco para mi el interés de esas lecturas, es que yo habia
identificado a sus personajes con mis compafieros de Florencia y de Bomarzo. Hipdlito era
Orlando; Clarice Strozzi, Bradamante; Pierio Valeriano, Merlin; Beppo era Brunello, el siervo
ladrén, el que robd a Angélica el anillo encantado... jay, después comprobé la exactitud de
esa sustitucion literaria!; Benvenuto Cellini era Astolfo; mi padre y Girolamo eran Agramante
y Rodomonte, los reyes enemigos de los paladines; Catalina de Médicis era Marfisa;
Adriana no era sino muchas mujeres, porque era las enamoradas sucesivas que surgen en
los cantos; y Abul... a Abul lo busqué dentro del poema hasta que hallé a Aquilante el
Negro, hermano gemelo de Grifone el Blanco, y entonces yo quise ser Grifone, porque eso
significaba que juntos partiriamos en pos de aventuras y que, protegidos por nuestras dos
hadas, por el Hada Bruna y por el Hada Blanca —cuyos papeles estaban,
democraticamente, a cargo de la zapatera de Portugal y de Adriana dalla Roza—
combatiriamos el uno al lado del otro y matariamos al cocodrilo sanguinario que cuidaba al
malhechor de Egipto, hijo de un hada y de un duende. Eramos los amigos de Astolfo (de
Cellini-Astolfo), el bromista, el que decia las verdades, y como Astolfo estuvo en una isla
gue era en realidad una ballena, a semejanza de las descritas por los soldados que iban a
América y a las Indias Orientales, mandé después esculpir una ballena en Bomarzo,

transformando una roca colosal en un monstruo de abiertas fauces. (p. 125)

3.-En el jardin del palacio de la via Larga, en el viridarium umbroso que los Riccardi
destruyeron torpemente un siglo mas tarde, cuando lo compraron a los Médicis, entre los
arbustos tapados en forma de ciervos, de perros, de elefantes y de galeras de velamen
henchido, yo me escondia a leer, después de las lecciones. A veces Abul venia a echarse a
mis pies y yo adivinaba en sus 0jos que queria que le narrara una de esas historias
alucinantes. Entonces le contaba el episodio de cuando Aquilante el Negro y Grifone el
Blanco lucharon, inseparables, para obtener las armas de Héctor, el troyano, o el episodio

de cuando defendieron a Angélica; y, si la brisa rizaba el follaje, deducia que el Hada
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Blanca y el Hada Bruna nos espiaban detras de los setos de boj. O si el azar facilitaba que
Adriana y Catalina aparecieran por el jardin, me atrevia a conversarles y estaba tan
compenetrado de la musica de los endecasilabos y del lenguaje de Ariosto que me afanaba
por reproducirlo en mis discursos y creia hablar en verso. Ellas rompian a reir y yo, sin
saber si reian de mis metaforas absurdas o de mi facha mas absurda todavia, caia de las
nubes, convertido por los magos ruines en un probado retdrico, y me avergonzaba, me
desesperaba, sondeando en sus 0jos la exacta razon de su risa, hasta que, en la proxima
oportunidad, nuevamente hechizado por la magia del Furioso, tornaba a repetir mis

inflamadas pobrezas y a angustiarme. (p.125)

4.-Asi vivia yo, como en un suefio. Asi se me escapaban los meses. Todo era suefio en
Florencia: Hipdlito, Ariosto. Adriana, Abul, Orlando, Bradamante. El maestro Pierio Valeriano
habia dispuesto que estudidramos la Historia Natural de Plinio, que ensefia que no hay
nadie mas desgraciado ni mas orgulloso que el hombre, y que ensefia también que ningun

ser posee una vida tan fragil ni pasion tan ardiente. (p. 125)

5.-De noche, cuando nadie se enteraba de ello, yo me dirigia a su aposento de puntillas,
metiéndome con un cirio parpadeante por los pasillos solitarios. Cuidaba de ella una mujer
de la casa de Clarice, llamada Nencia, hembra madura ya, cuarentona, de caderas fuertes,
cuyo tufo acre se mezclaba al de las pécimas y que, no bien llegaba yo, me acogia con una
sonrisa cémplice, me hacia una reverencia cortesana, abandonandome la silla donde
cabeceaba junto al lecho y se apartaba hacia el fondo de la sala en penumbra. Me
acomodaba alli; estiraba los pies sobre un taburete; y toda mi tarea consistia en velar a mi
adorada, cuyo delirio, salpicado de palabras confusas, crecia con el amanecer. A veces
llevaba uno de mis libros, para combatir la modorra, y entonces la habitacién se colmaba de
encantamientos. Como Ariosto multiplica en su poema los nombres de los sitios de Italia
gue se prolongan desde los Alpes hasta Sicilia, los episodios cobraban para mi una
alarmante realidad. Entrecerraba los ojos e invocaba a Merlin, para que acudiera y, con un

filtro, con un ademan, salvara a Adriana. (p.127)

6.-...y en mis fantasias el destino de Adriana y el mio se anudaban, porque yo,
prodigiosamente, ya no era jorobado, asi que retorndbamos a Bomarzo juntos, a reinar al
lado de mi abuela. Otras quimeras-la de un porvenir heroico, digno de las hazafas de los
Orsini; la de ensalzadas victorias literarias; la de la venturosa amistad del negro Abul,
compartida con Adriana; la de la privilegiada inmortalidad que me prometia el horéscopo de
Sandro Benedetto- flotaban alrededor, aleteantes, reverberantes como el mundo de los
Orlandos;...(p.130)
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7.- El topacio de las virgenes se habia volatilizado, se habia tornado invisible, como el
anillo que, en el Orlando Enamorado, su padre dio a Angélica, y que usufructuaba la virtud
de hacer desaparecer a quien se lo metia en la boca y de conjurar cualquier encantamiento
cuando se lo llevaba en el dedo. El siervo Brunello, mandado por el rey Agramante, robd la
sortija de Angélica y consiguio el reino de Tingitana. Alguien habia robado la sortija de mi

hermosa y habia conseguido tal vez otro reino. (p.134)

8.-Me acuso de la felonia de mi artificio estéril. Pedi auxilio a la literatura, a la Fiammetta
de Ariosto que me habia enardecido cuando leia la descripcidon de su amatoria gimnasta
con el griego, en el albergue de Jativa, y no pude recuperar mi arrebato de entonces.
Estaba perdido... perdido... Y lo que mas me perturbaba no era que se frustrara la ocasion
gue en mis soledades ansiaba ardientemente, confirmandome que me estaba vedada, junto
a una admirable mujer, la sana felicidad que exalta la carne hasta el olvido de la miseria
propia, sino las consecuencias inexorables que auguraba de ese hecho cuando se
conociera, el redoble de las befas, el nuevo aporte que mi fracaso agregaba al caudal del
desprecio que, aun disimulado, yo sentia latir entre quienes constituian mi mundo. (p.151-
152)

9.-Florencia giraba alrededor, como una rueda de oro, sin que la notara. Hubiera querido
cortarme las venas; hubiera querido tirarme al Arno. Estaba loco de humillacién. Sélo un
instrumento mégico —el cuerno encantado de Astolfo; la espada Durindana de Orlando;
Balisarda, la espada del hada Falerina— hubiera podido salvarme, y ninglin nigromante se
acordaba de mi miseria. Llegamos asi a la Plaza de Santa Croce, cuyos torneos cantd
Poliziano. Los palacios reverberaban en el creplsculo. Atravesé la anchura de la explanada
y, porque me dolia el pecho y se me nublaron los ojos, me paré, con el pretexto de oir la
fabula, detras de un grupo de artesanos que escuchaba a un narrador. Adverti, muy
proximos, a Beppo y a Abul, y me llevé la mano al cuello, abierta como si yo fuera una figura
de un retrato. Todo resultaba tan irreal que yo hubiera podido ser una imagen pintada.

Algunos reconocieron al sefior Orsini, que residia en el palacio de la via Larga, y se
apartaron, dejandome avanzar al frente con mis servidores. El narrador era ciego y viejo y
se acompasaba con un violin. Referia la historia de Ginebra de Ravenay yo, que la sabia
demasiado, pensé retroceder, pero ya era tarde. Ya era tarde para que no escuchara las
coplas aborrecibles. Apreté los pufios y me entregué a la mala suerte, a la safia inexorable

de los pavos reales. (p. 156)
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10.- ...sofaba con ser un gigantdén maravilloso, como Briareo, como Anteo, como
Caligorante, méas todavia, como ese colosal rey Morgante que usaba por arma un badajo de
campana y que reposa entre las tumbas de los gigantes de Babilonia. Pero yo no era mas

gue un enano. (p.149)

11.-Abul salté sobre la cama espigado, magnifico como Aquilante el Negro. Su piel y su
traje de nieve echaban lumbre. Al desordenar la cuja con sus brincos, un objeto cayé a mis
pies, que recogi. Era la sortija de Adriana. (p.158)

12.-...y cuando, temblando de ira, impulsé a Abul para que acabara con la pesadilla de
Beppo, no recelé que, al proceder de ese modo, también lo perdia a él, también perdia a
Aquilante el Negro, y que aunque Abul no muriera, era como si los enviara juntos a la

muerte. (p.162)

13.-Eran los dos muy nifilos, muy ingenuos, y eso azuzaba la libertina inclinaciéon de mi
paje. Me lo comunicé, y yo, que no hacia mas que lo que me sugeria, para estrechar
nuestro vinculo, acepté de buen grado el plan. Debo afiadir que, antes de que me lo
insinuara, Porzia y Juan Bautista me perturbaban ya, borrosamente, por eso, tan equivoco,
gue tenia su semejanza, su juego burlador de sexos, y que me recordaba a ciertos

personajes disfrazados de Ariosto. (p.206)

14.-Un estruendo fragoroso sacudié mi habitacién, a nuestras espaldas. Nos asomamos,
temblando. Silvio apretaba las ropas contra su desnudez. La armadura etrusca que esta en
el Museo Gregoriano se habia desplomado y sus piezas esparcidas multiplicaban en el
suelo los reflejos negros y verdes, como cubiertas de sangre mohosa. Golpe6 a la puerta,
jadeando, una criada de mi abuela, a preguntar qué pasaba. Mi abuela no habia pegado los
ojos durante la noche entera. Desde que crey0 oir en el parque el grito nefasto del pavoreal,
no hacia mas que repetir que la desgracia se abatiria sobre Bomarzo. El paje y yo
recogimos los trozos de metal cuya confusion evocaba a los jefes descuartizados en los
combates de Ariosto. Nos acostamos, adheridos el uno contra el otro; yo rezaba sin mover

los labios. La mafiana entr6 timidamente en la habitacion. (p. 216)
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15.-La caballeria... los torneos... Durindana, la espada de Orlando, que habia
pertenecido al troyano Héctor, y de la cual dijo la Muerte que, blandida por el paladin, podia
mas que cien hoces suyas... el choque de las armaduras frente a las murallas de las
ciudades... el adversario enfocado detras de las rejas del yelmo... las banderas, flotantes en
el bélico fragor... la Cruzada, el Santo Sepulcro... jqué lejos estaba todo eso del duque
jorobado, que sin embargo se creia un caballero cabal, pues habia aprendido desde nifio —
desde antes, desde los origenes de su estirpe— que debemos desdefar adquirir por medio
del sudor, segun proclama Tacito, aquello que es susceptible de adquirirse por medio de la
sangre!; jqué lejos estaba todo eso no so6lo de mi sino también del mundo en el cual vivia,
donde el rey de Francia se hacia armar caballero por Bayardo y pactaba con los infieles! (p.
288)

16.-Delante de nosotros, en el decorado dibujo del fisico de Nicolas Orsini de Pitigliano,
unianse los tridngulos, las letras y las cifras. Aguzando el oido, era posible percibir un rumor
gue procedia quizas de los distantes arroyos, como de esferas que rotaban levemente
sobre la gravedad del silencio.

—Nadie, ni Astolfo, ni Orlando, ni Alcina, ni Marfisa, ni Merlin, te podria matar, duque de
Bomarzo. Nadie. (p. 311)

17.-Me empiné cuanto pude en las losas rojas y blancas y miré, alla arriba, la estatua
ecuestre. Nicolas Orsini habia muerto a los sesenta y nueve afios, pero el militar de
empenachado yelmo que se erguia, dorado, en el crucero de la derecha, bajo el ledn de
San Marcos, flanqueado por los escudos de nuestra familia, los 0sos y las rosas, era muy
joven. Triunfaba en la gloria del caballo y de la armadura como si no debiera, no pudiera
morir, y me parecié un héroe de Ariosto, un Orlando eterno. —Este, comenté Valerio -, es un

Orsini inmortal. (p. 355)

18.-Su idolo habia sido vejado por el terrible Barbarroja. La virgen viuda de Vespasiano
Colonna habia huido como una gacela de las zarpas del tigre hambriento. ¢ Cémo no acudir
en seguida, reventando los palafrenes, cuando quema la sangre, cuando se escuchan en la
decorativa quietud del palacio romano los gritos de la hermosa que escapa por bosques
tétricos como una ninfa pintada por Sebastiano del Piombo a la que acosan los sétiros que
disimulan los cuernos bajo turbantes y aceradas medias lunas? ¢ Cémo no volar, como un
paladin del Ariosto, como un Caballero Errante del Ariosto, con los amigos, con los adictos,
con los escuderos, con aquella banda fabulosa de servidores africanos que lo seguia

doquier, a salvar a la Dama del Amaranto? Partié, en una tempestad de espadas, de
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armaduras, de testas renegridas, de pieles de leopardo, y en su séquito multicolor, cuyas
capas crujian y luchaban con el viento como velamenes, iba Maerbale, a quien, de paso por
Roma hacia el sur, a donde lo enviaba Valerio Orsini, sorprendio la noticia del ataque de
Fondi. (p. 426)

19.-Mas tarde, los historiadores han pretendido que la empresa de Hipdlito no tuvo lugar
y hasta que el episodio entero de las violencias de Barbarroja en Fondi fue inventado por
poetas febriles y eglégicos, por Filonico Alicarnasseo (...) pero demasiado sé yo que la

anécdota ariostesca fue tan real...(p. 427)

20.-Por la tarde, en la plaza de San Lorenzo, asistimos al simulacro de un ataque a un
castillo. Maerbale intervino en la pantomima, con una &urea armadura que pertenecia al
duque de Florencia y que ostentaba en el casco un dragén de abiertas alas. Me parecio
gue, cuando galopaba como un paladin del Ariosto, junto a Pier Luigi Farnese, entre los
gritos de las damas que aplaudian, no iba a asaltar ese tinglado de pobres maderas
pintadas y embadurnadas sino los venerados bastiones de Bomarzo, cuyos muros se
incendiaban en la roja tibieza del crepusculo. Llevaba, tremolante en el brazo de acero,
como un recuerdo de la medieval caballeria platénica, una gasa, un favor azul. Silvio me

dijo que Julia se lo habia dado. (p. 461)

21.-Pronto se incorporaron a los primos, mis hijos restantes, que nacieron afio tras afio:
Escipién, Marzio, Octavia, Orinzia, Maerbale, Faustina y Corradino. Alguno los juzgara hoy
extravagantes, pero si se piensa que Nicolas Ill de Este, tan apasionado por los relatos
caballerescos, designo a sus bastardos con los apelativos de Gurone, Meliaduse, Issota y

Rinaldo, se me concedera que procedi con discrecién. (p. 488)

22.-Atravesamos ltalia. Mi prestigiosa armadura iba en un mulo, cubierta por un grueso
tapiz. Como ese tejido se habia rasgado en el lugar donde pendia el casco como un anfora
resplandeciente, se diria que viajAbamos custodiando un tesoro, hacia las tierras del rey
cristianisimo. El alabardero hermoso, aquel que compartié el lecho de Violante, la semana
de mis bodas, después del duque de Urbino, y que le dej6 una marca en el cuello, y que
mas tarde, cuando Porzia se distancié de Silvio de Narni, fue su amador también, antes del
duque de Mugnano, iba con nosotros. Andaba abrazado, como a una voluptuosa mujer, a
un largo laud, y de vez en vez nos cantaba unos versos apasionados, en los que los émulos
de Marte se despojaban de los yelmos y las cotas y gozaban a las ninfas jadeantes, entre
armas esparcidas. Yo lo oia, desganado, remoto. La armadura negra y oro me parecia el

cadaver de un rey y nosotros su pobre séquito funebre. ¢ Donde quedaban las prodigiosas
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aventuras de Ariosto, la pompa de las comitivas marciales, la cabalgata de los Reyes
Magos de Benozzo Gozzoli, el recuerdo de mi padre, de Hipdlito de Médicis, de Abul?
Quien nos observara pensaria en una corte de pordioseros, de bufones, pues ni siquiera el
fiero parche de Segismundo, ni la apostura garbosa de Orso, ni el centelleo de las
partesanas y los mosquetes, ni tantos 0jos como brasas, conseguian relevar la melancolia

que brotaba de mi presencia taciturna. (p. 548)

23.-Un monstruo horrible, sobre cuya testuz se irguié una esfera decorada con las barras
del escudo de Orsini, fue mi propia figuracion, la del contrahecho que sustentaba el fardo
heréaldico de la gloria familiar. Encima, mandé modelar una fortaleza, la fortaleza de
Bomarzo. Los Orsini y Bomarzo me aplastaban, pero yo los sostenia, desde mi espanto,
casi hundido en la tierra madre. Luego estaba la tortuga coronada por una figura musical, de
la que un ingenioso mecanismo de aguas arrancaba sonidos suaves y que significaba la
derrota y el ansia de mi poesia. Eruditos de hoy han declarado que esa escultura se inspira
en un relato de Pausanias acerca de una estatua de Fidias, de una Afrodita que apoya su
pie sobre una tortuga, y en un fresco de Vasari, de la Sala de los Elementos del Palacio
Viejo de Florencia, en el que la Fortuna lleva una tortuga bajo el brazo, pero no hay tal. Tan
lejos me hallaba de eso como de las quimeras hindles. Estaba después la ballena colosal,
labrada rudamente en honor del divino Ariosto, recordando la escena en que Astolfo —ese
Astolfo en quien mi adolescencia intuyd una arbitraria encarnacion de Benvenuto Cellini—
se asilé en unaisla que era en realidad un cetaceo. Historias portentosas, escuchadas en
Roma, en Florencia y en Francia a antiguos marineros, me inculcaron también la
incorporacioén de la ballena a mi bestiario, porque en ellas resoné para mi el eco de la

prodigiosa fantasia ariostesca, mudada en verdad en el apasionante Nuevo Mundo. (p. 599)

24 .-La belleza de Porzia, en la madurez, se brindaba como una soberbia fruta en sazén,
y los rastros de la de Pantasilea se enriquecian con la singularidad de su atavio, con el
incendio de sus trenzas rojas y sus parpados sombreados de verde, con el olimpico aire
gue le habia otorgado el trato intenso de los hombres de alcurnia. Segismundo, erecto,
terriblemente aristocratico, regia con una mano su cabalgadura y con la otra sostenia en el
brazo ahuecado el follaje del casco de guerra. Era como un caballero andante, como un
personaje de leyenda, de novela. Amadis u Orlando, que proclamaba con su sola prestancia
la dignidad de su sefiora. El pelo prolijamente estirado hacia adelante, a la cesarea, sobre
las sienes y el parche negro, hacia pensar en laureles grises. Me sumé al grupo, junto a

Mugnano, y asi trepamos, con rechinar de arneses, la cuesta empinada. (p.626)
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25.-La testa colosal reproducia, ensanchada, multiplicada, a la que se me habia
aparecido en el espejo, de modo que apreté los pufios al ingresar en su interior, pero no
experimenté ninguna angustia sino una bienandanza incomparable. Un psicoanalista
explicaria que ello resultaba del hecho de que en aquella penumbra yo hallaba nuevamente
la felicidad del claustro materno, el refugio de esa madre a quien no podia recordar, o acaso
el abrigo del regazo de mi abuela, la maravillosa Diana Orsini. Una puerta de bronce
clausuraba la boca del mascardn, y la cerré. Se insinu6 delante de mi como una alegérica
pintura de Botticelli, la escena del Orlando Furioso en que Astolfo obstruye la entrada del
Infierno con arboles de pimienta y plantas de amonio, para que las arpias no escapen de su
prisién, antes de ser recibido en el Paraiso por San Juan. La diferencia fincaba en que yo

guedaria adentro, con las arpias. (p. 693)
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